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2018 mé
BIOGRAPHIE / BIOGRAPHY

Nés en 1984 et 1982 en France. Vivent et travaillent a Paris.

Emilie Brout & Maxime Marion ont débuté leur collaboration & FTENSAD Lab & Paris, qu'ils ont intégré pour deux ans. Leur
travail a été lauréat des prix Arte Laguna et Talent Contemporain de la fondation Frangois Schneider. Il a été inclus dans la
5th Moscow Biennale for Young Art, la 5éme triennale de 'ADIAF et a été exposé et projeté dans de nombreuses expositions
collectives, notamment : Untitled Miami Beach; OCAT Shenzhen ; Daegu Art Museum ; Seongnam Arts Center ; AramNuri
Arts Center, Goyang ; London Art Fair ; Museum of Modern and Contemporary Art of Rijeka ; Loop Barcelona ; Centre pour
I'lTmage Contemporaine, Geneve ; The Solo Project, Bale ; Telecom ltalia Future Centre, Venise ; Art Brussels ; Palais de Tokyo,
MAIF Social Club et Centquatre, Paris ; Pavillon Vendome, Clichy ; Cité de la céramique, Sévres ; FRAC Haute-Normandie ;
Villa Arson, Nice ; Fondation Vasarely, Aix-en-Provence. Expositions personnelles récentes et a venir: 22,48 m? (Paris), Steve
Turner (Los Angeles), la Villa du Parc (Annemasse).

“La signification de la valeur dans une ére post-quelle-qu’elle-soit, 'abondance en masse d’'images — de la production aussi
bien amateur que professionnelle aux images générées algorithmiquement — et le déplacement de l'artiste de la production
a la post-production, et de la création d’ceuvres a la génération de formats, sont tous des thémes récurrents dans le travail
récent d’Emilie Brout et Maxime Marion. Depuis 2009, le duo frangais s’est concentré sur des projets qui, réinventant le
langage moderne du film, réemploient et s’approprient largement des contenus du web. Les libérant de leur statut de données
apparemment insignifiantes et dénuées de valeur, ils les réarrangent en dispositifs complexes et narratifs, parfois générés
algorithmiquement, ou encore en de puissantes images iconiques.” - Domenico Quaranta, AFK. Texts on Artists, 2011 - 2016,
2016, Link Editions

Born 1985 & 1983, France. Live and work in Paris.

Emilie Brout and Maxime Marion are graduated from ENSA Nancy, ESA Aix-en-Provence and joined for two years the ENSAD
Lab in Paris, where they began their collaboration. Their work has been the recipient of the Arte Laguna Prize and the
Contemporary Talent Prize of the Frangois Schneider foundation. It was included in the 5th Moscow International Biennale for
Young Art, the 5th ADIAF triennale and numerous group exhibitions and screenings including at Daegu Art Museum; Seongnam
Arts Center; AramNuri Arts Center, Goyang; Untitled Miami Beach; OCAT Shenzhen; Art Brussels; Museum of Modern and
Contemporary Art of Rijeka; Loop Barcelona; Centre pour I'lmage Contemporaine, Geneva; The Solo Project, Basel; Telecom
Italia Future Centre, Venice; Palais de Tokyo, MAIF Social Club and Centquatre, Paris; Cité de la céramique, Sévres; Villa du
Parc, Annemasse; Villa Arson, Nice; Vasarely foundation, Aix-en-Provence.

“The meaning of value in a post-whatever era, the mass abundance of images - from amateur image production to professional
images to algorithmically generated images - and the consequent shift of the artist from production to post-production - and
from the creation of works to the generation of formats - are all recurring topics in the recent work of Emilie Brout and Maxime
Marion. Since 2009 the French couple has been focusing on projects that, renovating the modernist language of film, make an
extensive use of appropriated content from the web, which is freed from its status of meaningless, apparently valueless data
floating in the information networks to be rearranged in complex, algorithmically generated, sometimes interactive narratives,
or into powerful, iconic images.” Domenico Quaranta, AFK. Texts on Artists 2011 - 2016, 2016, Link Editions
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Expositions personnelles / Solo shows
2019 “Great sories start here”, Galerie 22,48m?, Paris, FR

2018  Exposition dans le cadre de / as part of “Camera Camera”, Salon de vidéos et d’art contemporain, Hotel Windsor,
Nice, FR
“Lightning Ride”, commissariat de / curated by Anni Venalainen, Pori Art Museum, Pori, Fl
“You should only have eyes for me”, Villa du Parc, Annemasse, FR

2017  “Deliverance”, Steve Turner, Los Angeles, US
“Quickening”, Galerie 22,48 m?, Paris, FR
“Better Not Tell You Now”, Link Cabinet, www.linkcabinet.eu
“Predator 900R”, Espace 36, Saint-Omer, FR

2016 Art Brussels, avec / with Galerie 22,48 m?, Tour & Taxis, Brussels, BE
2015 “Les Nouveaux chercheurs d'or”, Galerie 22,48 m?, Paris, FR
2014 LOOP Barcelona, avec / with Galerie 22,48 m?, Hotel Catalonia Ramblas, Barcelona, ES

2013 “Dérives”, Galerie 22,48 m?, Paris, FR

Expositions collectives / Group shows
2019  “Lignes de vie”, commissariat de / curated by Frank Lamy, MAC VAL, Vitry-sur-Seine, FR

2018  “Chroniques”, Gallifet Art Center, Aix-en-Provence, FR
Biennale de I'image tangible, Le Red Studio, Paris, FR
“Medio Acqua”, commissariat de / curated by Renato Casciani, Base sous-marine, Bordeaux, FR
“Reality Bytes”, commissariat de / curated by Ivar Zeile, RedLine Contemporary Art Center, Denver, US,
“Fading Away”, commissariat de / curated by Céline Flécheux, 22,48 m?, Paris, FR
“Duty Free”, commissariat de / curated by Bob Bicknell-Knight, Chelsea College of Arts, London, UK
“Re/public”, commissariat de / curated by Roland Fischer, Stefanie Marlene Wenger & Raffael Dorig, Polit-Forum,
Bern, CH
“Collection for a Poor Collector”, commissariat de / curated by Thomas Geiger, Sperling gallery, Munich, DE
“Force of Nature”, Steve Turner, Los Angeles, US,
“I'm sorry, | didn’t quite catch that”, arebyte_Gallery, Java House, London, EN
“The Exhibition for the Poor Collector”, Sperling Gallery, Munich, DE
“Ecritures numériques”, commissariat de / curated by Jacques Urbanska & Philippe Franck, Musée L, Louvain-la-
Neuve, BE
“Profils”, Pavillon Blanc, Colomiers, FR
“O Boulo”, commissariat de / curated by Anne-Sophie Bérard, MAIF Social Club, Paris, FR
“Des Surfaces dénuées d’innocence”, commissariat de / curated by Stéphanie Vidal, Maison Populaire, Montreuil,
FR

2017 The Wrong Biennale - Pavilion «Lucky Charms for Dinner», commissariat de / curated by Kamilia Kard, thewrong.org
Stories From Nowhere, Centre d’Art Bastille, Grenoble, FR
“Demo Day”, commissariat de / curated by Fernando Schrupp, Kunstraum LLC gallery, New York, US
“Post-production manceuvre”, commissariat de / curated by Messi Luo, Minority Space Beijing, CN
Art Brussels, with Steve Turner, Tour & Taxis, Brussels, BE
“Extracting / Abstracting”, Steve Turner, Los Angeles, US



2016

2015

2014
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“Go Canny! Poétique du sabotage”, ommissariat de / curated by Nathalie Desmet, Eric Mangion & Marion Zilio,
Villa Arson, Nice, FR

“Stranger Collaborations”, London Art Fair, commissariat de / curated by Pryle Behrman, Business Design Centre,
London, UK

“Iconomania”, commissariat de / curated by Florence Guionneau-Joie, MAIF Social Club, Paris, FR

“Untitled Miami Beach”, with Steve Turner, Miami, US

“Home Cinema”, commissariat de / curated by Charles Carcopino, Gare Saint-Sauveur, Lille, FR; OCAT
Shenzhen, CN; Daegu Art Museum, Daegu, KR

“Frontiéres & projections, Accés(s)”, commissariat de / curated by Hortense Gautier & Philippe Boisnard, Bel
Ordinaire, Pau, FR

5th Moscow Biennale for Young Art, commissariat de / curated by Nadim Samman, Trekhgornaya Manufaktura,
Moscow, RU

“L’Art est un mensonge”, commissariat de / curated by Sonia Recasens, H2M, Bourg-en-Bresse, FR

“Portrait de I'artiste en alter”, FRAC Haute-Normandie, Sotteville-lés-Rouen, FR

“Not Really Really”, commissariat de / curated by Frédéric de Goldschmidt & Agata Jastrzabek, Frédéric de
Goldschmidt Collection, Brussels, BE

“The Black Chamber”, commissariat de / curated by Eva & Franco Mattes + Badi Brusadin, Museum of Modern
and Contemporary Art, Rijeka, HR; Skuc Gallery, Ljubljana, SI

“Société de service”, commissariat de / curated by Dominique Moulon, Plateforme, Paris, FR

“Le Temps de l'audace et de I'engagement”, 5th ADIAF Triennial, commissariat de / curated by Nathalie Ergino,
Institut d’Art Contemporain de Villeurbanne, FR

“Neoliberal Lulz”, Carroll/Fletcher gallery, London, UK

‘D’autres possibles”, commissariat de / curated by Thomas Fort, Pavillon Venddme, Clichy, FR

“The Wrong Biennale”, (in)Exactitude in Science, commissariat de / curated by Kamilia Kard & Filippo Lorenzin,
galerie Charlot, Paris, FR

“Something Else - Off Biennale Cairo”, commissariat de / curated by Elena Giulia Abbiatici, (in)Exactitude in
Science, Cairo, EG

“Mapamundistas: Antipostales”, commissariat de / curated by Alexandra Baurés, Citadel of Pamplona, ES

“The Human Face of Cryptoeconomies”, Furtherfield Gallery, London, UK

“Bonjour la France !”, commissariat de / curated by Sunhee Choi, Seongnam Arts Center, Seongnam, KR; Goyang
AramNuri Arts Center, Goyang, KR

“Sévres Outdoors”, Cité de la céramique, Sévres, FR

Art Brussels, with 22,48 m?, Brussels Expo (Heysel), BE

“Home Cinema”, commissariat de / curated by Charles Carcopino, MAC Créteil, FR; festival VIA, Manége
Maubeuge-Mons, FR

“Miroir, O mon miroir”, commissariat de / curated by L'extension, Pavillon Carré de Baudouin, Paris, FR
“Convergence”, commissariat de / curated by Dominique Moulon, Maison Populaire de Montreuil, FR
“Promenons-nous...”, commissariat de / curated by Caroline Delieutraz & Géraldine Miquelot, Abbaye d’Annecy-le-
Vieux, FR

“Confort Moderne”, group show, Clovis XV, Bruxelles, BE

“Matiére Cinéma”, commissariat de / curated by Mathieu Vabre, Seconde Nature, Aix-en-Provence, FR
“Unoriginal Genius”, commissariat de / curated by Domenico Quaranta, Carroll/Fletcher gallery, London, UK
“Variation”, commissariat de / curated by Dominique Moulon, Espace Blancs Manteaux, Paris, FR

“Web Players”, online, commissariat de / curated by Isabelle Arvers, Podfest, Rio de Janeiro, BR
“Disnovate”, Parsons Paris, FR

“Still Water”, Galerie 22,48 m?, Paris, FR

“Pense-béte/Reminders collection 17, commissariat de / curated by Sandra Aubry & Sébastien Bourg, Galerie de
Roussan, Paris, FR

“Werke sind Wesen”, commissariat de / curated by Clément Stehlin, Villa Renata, Basel, CH

Arte Laguna, finalists exhibition, Telecom Italia Future Centre, Venezia, IT

2013

2011
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Jeune Création, Centquatre, Paris, FR

“Play/display”, Galerie 22,48 m?, Paris, FR

Talents Contemporains, finalists exhibition, Fondation Frangois Schneider, Wattwiller, FR

“The Solo Project”, Basel, CH

“Terrible Twos”, commissariat de / curated by Garance Chabert, Villa du Parc, Annemasse, FR

“Uploloload - Eloge de la réalité diminuée”, commissariat de / curated by Maxence Alcade & Caroline Delieutraz,
Galerie 22,48 m?, Paris, FR

“Gamerz 08”, Fondation Vasarely, Aix-en-Provence, FR

“Art & Paysage”, commissariat de / curated by Jean-Frangois Dumont, Artigues-prés-Bordeaux, FR

2011 - 2008

Lafiac.com, www.lafiac.com

“Espace Temporaire”, Batiment 76, Genéve, CH

“Contrefagon”, Cité des Sciences et de 'Industrie, Paris, FR

Nuit Blanche 2, Place du Roi George, Metz, FR

“In/Out X.0”, Maison Populaire de Montreuil, Paris, FR

‘Version Béta Biennale, commissariat de / curated by Jean-Louis Boissier, Centre pour I'lmage Contemporaine,
Genéve, CH

“Sombres Desseins/Dark designs”, commissariat de / curated by Daniel Sciboz, Maison d’Ailleurs, Yverdon-les-
Bains, CH

Biennale Mulhouse 008, Parc des Expositions, Mulhouse, FR

Prix et bourses / Awards & Grants

2019

2017

2016

2015

2014

2013

2012

2011

Prix du public, Prix Sciences Po pour I'art contemporain, Paris, FR

Net Based Award, nominés / nominees, H3K/Kunst Bulletin, Haus der elektronischen Kiinste, Basel, CH
CNC/DICRéAM, production grant, Paris, FR

Espace 36, résidence / invited residency, Saint-Omer, FR

Villa Belleville, / résidence / invited residency, Paris, FR
SCAM, grant, Paris, FR

DRAC lle-de-France, grant, Paris, FR
Arte Laguna Prize, Arsenal, Venice, IT

CNC/DICRéAM, grant, Paris, FR

FRAC Aquitaine, production, Bordeaux, FR
M2F Créations, résidence / residency, Patio du Bois de I'Aune, Aix-en-Provence, FR

Fondation Frangois Schneider, contemporary Talent Prize, Wattwiller, FR
Conseil Général du Val-de-Marne, grant, Val-de-Marne, FR
SCAM, grant, Paris, FR
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Collections / Collections

FRAC Aquitaine, Bordeaux, FR
Fondation Frangois Schneider, Wattwiller, FR
Cité des Sciences et de I'Industrie, Paris, FR

Projections et conférences / Screenings & Talks

2019

2018

2017

2016

2015

2014

2013

“La Vraie Vie”, projections, commissariat de / curated by Guillaume Constantin, Les Instants Chavirés, Montreuil, FR
“New Kids on the Blockchain”, conférence / conference «Saint Satoshi priez pour nous», Gaité Lyrique, Paris, FR

“Hot Steam”, projection, commissariat de / curated by Keaton Fox, CCTV, Cambridge, US

«L’Art au-dela du digital», intervention durant le lancement du livre de / intervention during the launching of the
book by Dominique Moulon, Cité internationale des arts, Paris, FR

Villa du Parc Hors les Murs, projection, Moulin de Cara, Ville-le-grand, FR

“Dérives”, Villa du Parc Hors les murs, Moulin de Cara, Ville-le-Grand, FR

TALK Paris - «Bad Taste»,table ronde animée par / round table animated by Camille Frasca & Antoine Py,
22visconti, Paris, FR

Supernova Outdoor Digital Animation Festival, projection / screening, commissariat de / curated by Ivar Zeile,
Denver, US

SCAM/Best of 2017 écritures et formes émergentes, projection / screening, SCAM, Paris, FR

Les Visiteurs du soir, projection / screening, Hotel Windsor, Nice, FR

Iconomania, workshop, MAIF Social Club, Paris, FR

L'Espace des possibles, projection / screening, curated by Emilie Flory, Anne Peltriaux & Corinne Veyssiére, Les
Arts au Mur, Pessac, FR

Eki.Art - Dérives, projection et discussion / screening and talk, Ekimetrics, Paris, FR

Les Incessants, projection / screening, commissariat de / curated by Céline Poulin, Villa du Parc, Annemasse, FR
The Black Chamber - Conference, talk, commissariat de / curated by Eva and Franco Mattes, Bani Brusadin, Kino
Siska, Ljubljana, SI

Pléorama #1, projection / screening, commissariat de / curated by Johan Decaix, Progress Gallery, Paris, FR

New Aesthetic - K6In Unlimited, projection / screening, Koin, DE

Love Money, table ronde animée par / round table animated by Isabelle de Maison Rouge, galerie 22,48 m?, Paris,
FR

Cycle Bleu, projection / screening, Forum des Images, Paris, FR

965 jours a 58 métres, projection / screening, Villa Belleville, Paris, FR

Re(source)s, table ronde animée par / round table animated by Dominique Moulon, MAC Créteil, FR

Art of the Networked Practice, symposium, School of Art, Design & Media - Nanyang Technological University, SG
ARTEM, talk, Campus Universitaire ARTEM, Nancy, FR

Inside/Peer to Peer, projection / screening, invitation de / from Vittoria Matarrese, Palais de Tokyo, Paris, FR
EMA Fructidor, talk, Nicéphore Cité, Chalon-sur-Sa6ne, FR

Cultures numériques, talk, Conservatoire de Chalon-sur-Sadne, FR

Les Inrocks Lab/Nuit Blanche, projection / screening, Ensad Paris, FR

Lovely Days in Bol, projection / screening, invitation from Contexts, Bol, Brac, HR

Arts de la perturbation, study day, Université Paris 1, centre Saint Charles, FR

ESAD Orléans, talk, Musée des Beaux-Arts, Orléans, FR

SCAM - Futur en Seine, Centquatre, Paris, FR
MashUp Film Festival, talk, Forum des Images, Paris, FR

018 m?

Copie Copains Club, launch of www.copie-copains-club.net, Gaité Lyrique, Paris, FR

ARTEM, talk, Pdle Universitaire ARTEM, Nancy, FR

Algoshorts, projection / screening, commissariat de / curated by Alexis Kirke, Plymouth University, UK
Conférences libres de I'ICAN, talk, Péle Paris Alternance, FR

2012 L'art numérique peut-il se dissoudre dans I'art contemporain ?, round table animated by Maxence Alcade, Galerie
22,48 m?, Paris, FR
Obstervatoire de I''mage Numérique, talk, Palais des Congrés, Arles, FR
Loopingstar, screening, Sarrebruck, DE

2011 - 2008
Forum du Regard, workshop, Cinéma Jean Eustache, Pessac, FR
Espéces d'espaces, talk, invitation de / from Emilie Bouvard, Ecole Normale Supérieure, Paris, FR
Coté Labo, talk, Le Cube, Issy-les-Moulineaux, FR
Hacker Space Festival, talk & performance, tmp/lab, Vitry-sur-Seine, FR

Commissariats / Curatorial

2014 White Screen/Jeune Création, création de I'exposition virtuelle et commissariat / creation of the virtual exhibition
platform and curation, whitescreen.jeunecreation.org, FR
Copie Copains Club gets physical @Gamerz X, commissariat de 'exposition collective / curation of the group
show, Fondation Vasarely, Aix-en-Provence, FR

2013 Fresh << Refresh, commissariat de I'exposition de fin d’études / curation of the graduates exhibition, Galerie
NaMiMa/ENSA Nancy, FR
Copie Copains Club, création et commissariat / creation and curation, avec / with Caroline Delieutraz, www.copie-
copains-club.net

Formation / Education

2009  EnsadLab Research Cycle, October 07 - June 09, Ecole Nationale Supérieure des Arts Décoratifs de Paris, FR
2007  DNSEP (Master of Art), ENSA Nancy & ESA Aix-en-Provence, FR
2005  DNAP (Bachelor of Art), Ecole Nationale Supérieure d’Art de Nancy, FR

Enseignement / Teaching

depuis / since 2015 Ecole Supérieure d’Art de Clermont-Métropole, FR
2014 - 15 ARTEM, ARC «Eppur si Mueve», Ecole des Mines & ENSA Nancy, FR

Publications / Publications

En Fuyant ils cherchent une arme, par Stéphanie Vidal, 10 janvier 2019

Nichons-nous dans l'internet, numéro / issue 8, 2018

isthisit? numéro / issue 4, isthisit?, Londres, 2018

The Collection for the Poor Collector, Thomas Geiger, Edition Taube, Munich, 2018

Streaming Egos - Digital identities, «Strategy 2: Fake Documents», by Marie Lechner - Goethe-Institut Paris, 2016

L'écran comme mobile, Jean-Louis Boissier - Mamco-Genéve, 2016

AFK, Texts on Artists 2011-2016, Domenico Quaranta - LINK Editions, 2016

De Leur temps, 5éme triennale de 'ADIAF, Collection privées frangaises, catalogue d’exposition / exhibition catalogue - IAC
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Villeurbanne, 2016

The Black Chamber, catalogue d’exposition / exhibition catalogue - LINK Editions, 2016

6PM Your Local Time - LINK Editions, 2015

Bonjour la France !, catalogue d’exposition / exhibition catalogue - Goyang Cultural Foundation, 2015

Art et numérique en résonance, Dominique Moulon - Editions Scala, 2015

Talents Contemporains 2011 - 2012 - Fondation Frangois Schneider, 2015

Library of the Printed Web #3, commissariat et publication de / curated and published by Paul Soulhellis, 2015
Alum - Art Book Magazine, 2014

Image & immersion, proceedings of the Obs/in #2 colloquium - Obs/In, 2013

Dérives, texte de / text by Douglas Edric Stanley - Editions du 22,48 m?, 2013

Presse | Press

Beaux-Arts Magazine, 28 novembre / November 2018, « de 'Amour en stock», par / by Mailys Celeux-Lanval

LVL3, 21 novembre 2018, «Artist of the Week, interview

France Culture, Les Carnets de la Création, 14 novembre / November 2018, «Emilie Brout et Maxime Marion, duo de
plasticiens 2.0», interview avec / with Aude Lavigne

Revue Possible, «The Ballad of Web Dependency», interview avec / with Vanessa Morisset

Artais, novembre 2018, « OVNI 2018, Nice sur orbite, un vrai potentiel révélé ! », par / by Marie de La Fresnay

L’Humanité, 26 novembre 2018, « A Nice, OVNI, le rendez-vous des vidéos qui renouvelle le regard », par / by Pierre
Barbancey

Mousse Magazine, 25 février 2018, «Who's still workin’ on this Masterpiece?» at the Loft, Brussels

Slash Paris, 30 janvier 2018, «En fuyant, ils cherchent une arme» par / by Guillaume Benoit

Art Viewer, July 21, 2017, «Emilie Brout & Maxime Marion at Steve Turner»

LA Weekly, July 12, 2017, «5 Shows to See in L.A. This Week», par / by Catherine Wagley

Point contemporain / Pratiques critiques, June 20, 2017, «Cash, Check, Charge or Art», par / by Marion Zilio

Curating the Contemporary, June 2, 2017, «Artist of the Monthy, par / by Alejandro Ball

Beaux Arts, May 23, 2017, «Quand les jeunes artistes révent de cyborgs», par / by Sarah Ihler-Meyer

France Culture, May 1, 2017, Les Carnets de la création, par / by Aude Lavigne

Les Inrocks, April 8, 2017, «Les 5 expos a ne pas rater cette semaine», par / by Ingrid Luquet-Gad

France Culture, February 24, 2017, La vie numérique, «Un Logiciel est-il comme le pinceau d’un peintre ?», par / by Xavier
de la Porte

Kunst Bulletin, December 1, 2016, «Digitale Kunst - Projekt des Monats», p64, par / by Raffael Dorig

Artspace, November 30, 2016, «10 of the Best New Artists at the Untitled Art Fair», par / by Andrew M. Goldstein

*DUUU @ Lafayette Anticipation, October 21, 2016, Interview avec / with Damien Airault

La Gazette Drouot, May 6, 2016, «Focus : Art Brussels en belle forme», p 15-17, par / by Alain Quemin

New York Observer, April 23, 2016, «Art World Descends on Brussels Despites Attacksy, par / by Guelda Voien

Télérama, April 21, 2016, «Société de servicen, par / by Thierry Voisin

Artsy, April 21, 2016, «The 7 Best Booths at Art Brussels», par / by Molly Gottschalk

Nova Planet, April 14, 2016, «lls hantent vos souvenirs et vos photos de touristes», par / by Jean Morel

Rue89/L°0bs, April 13, 2016, «Chercheurs d’or», par / by Claire Richard

Vice/The Creators Project, April 13, 2016, «Art Trends: Artists Are Corporations Too», par / by Emerson Rosenthal

Curating the Contemporary, March 24, 2016, «Neoliberal Lulz @ Carroll/Fletcher: Lol-> Lul -> Lols -> Luls -> Lolz -> Lulz»,
par / by Gabriela Acha

RTV4, March 17, 2016, «Razstavi Crni Kabinet V Galeriji Skuc, par / by Melita Kontrec

BBC, February 21, 2016, Business News, «The Woman who became a Corporation», par / by Dougal Shaw

Art Review, January 1, 2016, «The Human Face of Cryptoeconomies, p. 151, par / by J. J. Charlesworth

Furtherfield, October 26, 2015, «Value in the Digital Age: In Conversation with Emilie Brout & Maxime Mariony, par / by Nicole
Sansone

Goethe Institut - Streaming Egos, October 12, 2015, «Stratégie 2 : Faux-Papiers», par / by Marie Lechner

Osskoor, September 28, 2015, «Emilie Brout & Maxime Marion sont-ils les Madoff de I'art contemporain ?», par / by Maxence
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Alcade

Media Art Design, September 26, 2015, «Les Nouveaux chercheurs d’or», par / by Dominique Moulon

Fear Of Missing Out, September 21, 2015, «Qui sont les nouveaux chercheurs d’or ?», par / by Marie de la Fresnaye
Libération/Next, March 31, 2015, «Home Cinema, les toiles filantes», par / by Clément Ghys

We Make Money Not Art, March 9, 2015, «Copie Copains Club, a community of artists who copy each other», par / by Régine
Debatty

Neural, March 1, 2015, Issue #49, «Nakamoto (The Proof)», par / by Aurelio Cianciotta

Culture Mobile, December 9, 2014, «Google Earth Movies et Dérives», par / by Jean-Yves Leloup

ARTslant, November 17, 2014, «Art's Post-Internet Identity Crisis», par / by Phoebe Stubbs

Libération, November 15, 2014, p34, «Au cceur de la matiére filmique», par / by Marie Lechner

The Artchemists, September 25, 2014, «Copie Copains Club : I'art est un éternel recommencement», par / by Padme Purple
The Adriatic Times, August 12, 2014, «Bol, six days of video art», par / by S.K.

Les Inrocks Lab, June 26, 2014, «Le cinéma sous algorithmes d’Emilie Brout et Maxime Marion», par / by Anna Hess
Flux News, June 16, 2014, «Loop Barcelona» par / by Septembre Tiberghien

El Pais, June 6, 2014, «EI cuerpo triunfa en Loop», par / by Roberta Bosco

L'CEil, May 1, 2014, p 116, «L'art vidéo, ¢a bouge» par / by Anne-Cécile Sanchez

France Culture, April 17, 2014, Ce qui nous arrive sur la toile, «De I'art dans les paysages de Google» par / by Xavier de la
Porte

Artribune, March 25, 2014, «Venezia proclama i vincitori del Premio Arte Lagunay, par / by Helga Marsala

Télérama, January 8, 2014, p5, «J'ai testé la baston avec Chuck Norris» par / by T.V.

Projections, January 1, 2014, n°35, p 68-71, «Just Push Play», interview par / by Thomas Stoll

L'Est Républicain, December 10, 2013, «Initiative a la galerie NaMiMa»

Radio Marais, December 2, 2013, «Oh Browser» par / by Anne Horel

MCD, October 15, 2013, p 76-77, «Création numérique & lien social», interview

Le Quotidien de I'Art, September 20, 2013, p 14, «Les Talents contemporains 2011» par / by Julie Portier

France Culture, September 2, 2013, «La vignette» par / by Aude Lavigne

Le Nouvel Observateur, June 15, 2013, «Quand internet libére I'art», par / by Amandine Schmitt

Ecrans/liberation.fr, June 13, 2013, «Rien ne se perd, tout se remixe», par / by Marie Lechner

Libération, June 12, 2013, «Séance Tenante» par / by Marie Lechner

Gaité Live, June 6, 2013, «Références explicites» par / by Stéphanie Vidal

France 3, May 17, 2013, Journal télévisé du 19-20 Haute Alsace, «Inauguration de la fondation Schneider»

Bonus, January 22, 2013, interview par / by Katia Makédonski

Coté Cinéma, January 9, 2013, p 10, «Le cinéma 2.0 : Google Earth Movies»

Télérama, December 12, 2012, p 85, «Google Earth Movies», par / by J.C.

Paris ART, December 4, 2012, «Uplolololad - Eloge de la réalité diminuée», par / by Florent Jumel

Fluctuat, November 21, 2012, «Explorez les décors de The Shining, Apocalypse Now ou Jaws», par / by Eric Vernay
We Make Money Not Art, November 21, 2012, interview par / by Régine Debatty

Radio Nova, November 13, 2012, Le Grand Mix, «Uploloload - Quand I'art numérique se frotte au monde offline», par / by
Mathilde Serell

Portraits - la Galerie, November 8, 2012, portrait par / by Géraldine Miquelot

Libération, October 25, 2012, p 26, «Avec Gamerz féte vos jeux», par / by Marie Lechner

Poptronics, October 23, 2012, «Gamerz dérégle le jeu dans les régles de I'art», par / by Mathieu Recarte

France 3, June 15, 2012, «Art & Paysage», par / by Clémence Rouher

Gaité Lyrique, May 2, 2011, «Net Fever : Nulle part ailleurs, par / by Caroline Delieutraz

France 2, April 22, 2010, journal de 13h, «Contrefagon»

ETC, April 1, 2009, revue 85, p 40-41, «Associations heureuses», par / by Sylvie Parent

Radio Suisse Romande (la 1ére & Couleur 3), October 31, 2008, «Version Béta»
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SEXTAPE

2018 - Vidéo, 903"/ video, 9’ 03"

La vidéo est une sextape fait-maison trouvée en ligne sur un site pornographique amateur, ou I'on peut reconnaitre a certains
moments le visage des artistes. Le document, entre fake et readymade, joue sur 'ambiguité de son authenticité, a 'heure ou
les clouds privés se font aisément pirater et ou des applications a base d'intelligence artificielle telles que “FakeApp” démocra-
tisent largement la retouche et I'échange de visages en vidéo.

The video is a homemade sextape found on an amateur porn website, where we can sometimes recognize the face of the
artists. The document, between fake and readymade, plays on the ambiguity of its authenticity, at a time when private clouds
are easily hacked and where applications based on artificial intelligence such as “FakeApp” widely democratize editing and
face exchange in videos.

Sextape, 2018
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DP

2018 - vidéo VR stéréoscopique, 3'30”, édition de 3 + 1EA
stereoscopic VR video, 3'30”, edition of 3+ 1AP

A la fois hommage 4 la vidéo “Die Treppe” de Lutz Mommartz, au burlesque et au cinéma de genre, dp
consiste en un plan-séquence en 3D et noir et blanc, destiné a étre visionné sur un casque de réalité
virtuelle. Au premier-plan, un doigt levé en vue subjective, a la fois anthropomorphique et extension
virtuelle du spectateur, effectue un parcours depuis un point de vue de paysage jusqu’a un espace
domestique, en passant par un vernissage public a la galerie des artistes. Au passage, le doigt effectue
sur tout ce qui lui semble digne d'intérét le fameux « double-tap » d’Instagram ou de Tumblr, geste
désormais familier signifiant le fait d’aimer une image sur les réseaux sociaux. Cependant si pour ce faire
Iindex touche habituellement une image virtuelle recouverte de verre sur le téléphone, le doigt entre ici
directement en contact avec la matiére réelle : amis, nourriture, animaux... en référence aux grandes
catégories d'images usuellement diffusées en ligne (food porn, puppies, etc.).

Simultaneously a tribute to burlesque, genre cinema and Lutz Mommartz's video "Die Treppe", dp
consists of a stereoscopic black-and-white film intended to be viewed on a virtual reality headset. In
the foreground, a raised finger in a subjective view, both anthropomorphic and virtual extension of the
viewer, travels from a landscape view to a domestic space, through a public opening at the artists’ gallery
. In passing, the finger performs on everything that seems worthy of interest the famous “double-tap” of
Instagram or Tumblr (now a familiar gesture meaning to like an image on social networks). However if
the index usually touches a virtual image covered with glass on a phone, the finger is here directly in
contact with real material: friends, food, animals ... in reference to the major categories of images usually
broadcasted online (food porn, puppies, etc.).

vue d’exposition / exhibiton view, La Villa du Parc, Annemasse, 2018 (crédit : Aurélien Mole)
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dp, 2018
vidéo VR stéréoscopique, 3'30”, édition de 3 + 1EA
stereoscopic VR video, 3'30”, edition of 3+ 1AP
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A TRULY SHARED LOVE

2018 - vidéo UHD, 4’ 30", produite par La Villa du Parc, Annemasse / UHD video, 4’ 30", produced by La Villa du Parc, Annemasse

Il la regarde, les yeux énamourés. Elle le regarde, plus tard, alors qu'il est endormi. Un chat se prélasse dans le lit. Peut-on
imaginer plus grande douceur ? Revisitant le fantasme de 'amour partagé, le duo d’artistes Emilie Brout et Maxime Marion
réalise une vidéo de cing minutes qui fait figure de teaser a un film d’amour : le leur. Tournée dans leur atelier — remanié pour
I'occasion en décor d’'une extréme neutralité —, la vidéo suit le cahier des charges exigeant de Shutterstock, une plateforme qui
vend images et vidéos a des professionnels de tout type... D’ou I'apparence lisse et la rigueur impeccable des plans. L'objectif
. faire accepter le film, actuellement en cours d’'examen par la plateforme.

Pour ce faire, en plus de leur travail sur I'esthétique, ils ont ménagé des espaces libres qui permettront aux éventuels clients
de glisser leur publicité au sein méme du film : c'est pourquoi les personnages travaillent sur des ordinateurs a fond vert, sur
lesquels la caméra zoome longuement. Telles quelles, les images donnent une impression vertigineuse de vide, de vie factice,
organisée selon des standards insupportables — pour étre heureux, il faudrait étre jeune, blanc, hétérosexuel, en couple,
mince, beau... Et pourtant.

Quelques indices, glissés ici et 14, instillent une pointe de malice et d'intimité au coeur méme de la neutralité. Emilie Brout et
Maxime Marion ont en effet demandé a trois artistes de créer des ceuvres insérées au fil du film : une tapisserie et un dessin de
Jimmy Beauquesne, un blouson noir de Ludovic Sauvage, et I'affiche du film, de Yannis Pérez. Surtout, ils sont véritablement
en couple, et amoureux — impossible de ne pas le sentir durant la scéne du baiser, pur éclair de sensualité. Ils tentent donc
d’inviter un peu de leur vie privée et de leur art au cceur des standards d'Internet et a la Villa du Parc (Annemasse), ou sont
actuellement visibles le film et ses ceuvres.

(Maillys Celeux-Lanval, “De I'amour en stock”, Beaux-Arts Magazine, novembre 2018)

A Truly Shared Love, 2018
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He looks at her, eyes enamored. She looks at him later, while he is asleep. A cat basks in the bed. Can we imagine greater
sweetness? Revisiting the fantasy of shared love, the artist duo Emilie Brout & Maxime Marion makes a five-minute video
looking like the trailer of a love movie: theirs. Shot in their studio - remodeled for the occasion in a setting of extreme neutrality
- the video follows the demanding specifications of Shutterstock, a platform that sells images and videos to professionals of all
kinds ... Hence the smooth appearance and impeccable rigor of the plans. The objective: winning acceptance by the platform,
currently examining and publishing each shot.

To do this, in addition to their work on aesthetics, they have provided free spaces that will allow potential customers to slip their
advertising within the film itself: this is why the characters work on computers with a green background, on which the camera
zooms in a long time. As such, the images give a vertiginous impression of emptiness, factitious life, organized according to
unbearable standards - to be happy, it would be necessary to be young, white, heterosexual, in a relationship, thin, beautiful
... And yet.

Some clues, slipped here and there, instil a touch of malice and intimacy at the very heart of neutrality. Emilie Brout & Maxime
Marion have indeed asked three artists to create works inserted throughout the film: a tapestry and a drawing of Jimmy
Beauquesne, a black jacket of Ludovic Sauvage, and the poster of the film, by Yannis Pérez. Above all, they are truly in pairs,
and in love - impossible not to feel it during the kissing scene, pure flash of sensuality. They try to invite a little of their private life
and their art to the heart of Internet standards and to the Villa du Parc (Annemasse), where the film and its works are currently
visible. (Maillys Celeux-Lanval, Beaux-Arts Magazine, November 2018)

A Truly Shared Love, 2018 vidéo UHD, 4’ 30", produite par La Villa du Parc, Annemasse / UHD video, 4’ 30", produced by La Villa du Parc, Annemasse
2018

FIREPLACE

2018 - installation, collage vidéo, vidéos de 10 heures et streaming trouvées en ligne, dimensions variables
installation, video collage, 10 hours videos and streaming found online, variable dimensions

Fireplace, 2018
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BOMB

2018 - site web, vidéo générative en ligne, 9' 58" / website, online generative video, 9' 58"

bOmb est une vidéo générative en ligne, différente a chaque visionnage et accessible via un site web dédié. Avec un rythme
intense, elle présente un montage de plusieurs centaines d'images de toute nature présentes sur internet, défilant sur une
bande son musicale ol I'on entend la voix de Gregory Corso lisant son poéme Bomb (1958).

bOmb is an online generative video, different each time it is watched and accessible on a specific website. With an intense
pace, it presents a montage of several hundreds of online images of all kinds scrolling, with a soundrack on which you can here
Gregory Corso's voice reading his poem Bomb (1858).

b0mb, 2018 (capture d’écran / screenshot) b0mb, 2018 (capture d'écran / screenshot)
site web, vidéo générative en ligne, 9' 58" / website, online generative video, 9' 58"
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b0mb, 2018 (capture d’écran / screenshot)
site web, vidéo générative en ligne, 9' 58" / website, online generative video, 9' 58"

b0mb, 2018 (capture d'écran / screenshot)
site web, vidéo générative en ligne, 9' 58" / website, online generative video, 9' 58"

bOmb, 2018 (capture d'écran / screenshot)
site web, vidéo générative en ligne, 9' 58" / website, online generative video, 9' 58"



SANS TITRE (CHARENTAISES)

2018 - impression sur aluminium, 260 x 144 cm / print on aluminium, 102,3 x 56,6 inches

Sans titre (Charentaises), 2018, vue d'installation / installation view
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CHIEN - LOUP

2017 - Installation, vestes de chasseurs camouflage, sangles / Installation, camouflage jackets, straps, 300 x 80 x 30 cm

"Chien-loup, se compose de plusieurs vestes de camouflage cousues entre elles de maniéere a recomposer un motif d’arbre
infini sur fond orange fluo, couleur invisible face aux gibiers. Une haute technologie textile permet ici aux prédateurs-chasseurs
de se fondre dans la forét et d’adopter le principe de camouflage de leurs proies, le devenir-virtuel de la nature se confondant
ainsi pour les étres humains avec un étrange devenir-animal." Sarah Ihler Meyer

"Chien-loup consists of multiple camouflage jackets sewn together so to create the pattern of an endless tree on a neon-
orange background, an invisible color for game animals. A high-tech textile here allows predators-hunters to fade into the forest
and to adopt the principle of camouflage used by their preys, the virtual future of nature thus mixing up for human beings with
a strange animal future." Sarah Ihler Meyer

Chien-loup, 2017, Vue d’exposition / exhibition view, «Quickening», 2017, Galerie 22,48m?, Paris
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OASIS MAX LIFE

2017 - Ecrans mobiles, vidéos, mousse florale, socle en métal / Tablet computers in floral foam, videos, steel pedestal, 40 x 40 x 50 cm

"Une indifférenciation entre organique et artificialité se retrouve avec Oasis Max Life, une sculpture constituée d’écrans tactiles
enfoncés dans une brique de mousse florale et affichant des GIFs animés de plantes vertes récupérés sur Internet. Soit une

sorte de plante cyborg ou la nature, aussi sauvage soit-elle, nest plus qu'un code numérique a usage domestique."
Sarah Ihler Meyer

"An indifferentiation between organic and artificial can also be found in Oasis Max Life, a sculpture made of touchscreens
embedded in a brick of floral foam showing animated GIF's of green plants taken from the internet. Let a cyborg plant, where
nature, however wild it may be, is nothing more than just a digital code for domestic use." Sarah lhler Meyer

Oasis Max Life, 2016

Vue d’exposition / exhibition view, «Quickening», 2017, Galerie 22,48m?, Paris
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LIGHTNING RIDE

2017 - Vidéo UHD / UHD video, 7’ 40

"Avec Lightning Ride, ce sont cette fois-ci les pdles du technologique, de I'organique et du mysticisme qui se télescopent avec
I'électricité pour point de jonction. Il s'agit la d’une vidéo réalisée a partir d'extraits de « Taser Certifications », une sorte de
cérémonie autorisant aux Etats-Unis 'usage de Tasers a condition de se faire soi-méme taser. Passées au filtre « peinture
a I'huile » sur Photoshop, ralenties et accompagnées d’'une inquiétante bande-son, les images qui se succédent donnent a
voir des corps et des visages dont les positions et déformations évoquent aussi bien une douleur qu'une extase christiques.
Tout se passe ici comme si la fée électricité, symbole de la rationalisation du monde, relangait de maniére paradoxale une
aspiration a la transcendance, les antipodes se rejoignant et disparaissant au profit d'une nouvelle carte des possibles.”
Sarah Ihler Meyer

"With Lightning Ride, these are poles of technology, organics and mysticism that collide with electricity as a connecting point.
The video is produced from extracts of "taser certifications”, a sort of ceremony authorizing in the United States the use of
tasers in the condition of being tased by someone else. Filtered with the "oil painting effect” on Photoshop, slow-downed
and accompanied by a disturbing soundtrack, the succeeding images show us bodies and faces whose deformations and
positions evoke a feeling of pain as well as a Christian ecstacy. Everything unfolds as if the miracle of electricity, symbol
of the rationalization of the world, revived paradoxically an aspiration to transcendence, antipodes joining each other and

disappearing in profit of a new map of possibilities." Sarah lhler Meyer

Lightning Ride, Vlue d’exposition / exhibition view, «Quickening», 2017, Galerie 22,48m2, Paris

Lightning ride, 2017
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¥ PAINTINGS (série / series)

2017 - Huile sur téléphones mobiles, fil de rayonne, dimensions variables / Oil on mobile phones, rayon thread, variable dimensions

« Des téléphones portables accrochés au mur comme le seraient de petits tableaux affichent ici des photos puisées sur
différents comptes Instagram suivis par les artistes, en partie recouvertes et reproduites a I'identique par de la peinture a

I'huile. Une maniére pour le duo de reconduire ces images pittoresques a leur possible inconscient, & savoir un ensemble de

o8 m
représentations issues de I'histoire de I'art, en particulier du Romantisme allemand, ayant construit et informé notre regard
sur le paysage. Ici, a 'image du cyborg, plus d'oppositions entre nature et culture, original et copie, tout étant d’ores et déja
hybridations et réplications sans origine, modele ni essence.» Sarah Ihler-Meyer

"Mobile phones hung up on the wall-like little paintings would be- display photos taken from different Instagram accounts
followed by the artists, some of them partly covered and reproduced identical by means of painting. It's a way for the artists
to take these picturesque images back to their possible unconscious, namely by a set of representations originating from art

history, especially from german Romanticism, which built and informed our perception of the landscape. Here, just like with
cyborgs, there is no more opposition between nature and culture, original and copy, everything is already hybridizations and
replications with no origin, model or essence”. Sarah |hler-Meyer

¥ Paintings (chris59fr), 2017

Huile sur Wiko Cink Peax 2 / Oil on Wiko Cink Peax 2, 13,3 x 6,8 x 0,9 cm

¥ Paintings (wheresaddie), 2017

Huile sur Acer Liquid Jade Z / Oil on Acer Liquid Jade Z, 14,4 x6,9x 0,8 cm
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¥ Paintings (thcch), 2017

Huile sur Samsung Galaxy S4 / Ol on Samsung Galaxy S4, 13,6 x 6,9 x 0,8 cm ¥ Paintings (tconch), 2017

Huile sur Samsung Galaxy S4 / Oil on Samsung Galaxy S4, 13,6 x 6,9 x 0,8 cm
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CLE USB RECUE PAR ERREUR CONTENANT L'CEUVRE LA
LIBERTE EN ECORCHEE - VERSION LONGUE D'ORLAN ET
SAISIE DANS LA GLACE PAR LAURENT PERNOT VIA WWW.
MATCHART.NET

2017 - Clé USB, porte-clés, neige et glace artificielles, certificat d’authenticité / USB key, key ring, artificial snow and ice, certificate of authenticity
12x8x8cm

"Comme son titre lindique, réalisée a partir d'une clé USB d'Orlan, artiste cyborg s'il en est, regue par
erreur par le duo et saisie a leur demande dans une fausse glace par l'artiste Laurent Pernot, cette piéce
a plusieurs mains met a mal les notions d’auteur, d’original et de copie, de vrai et de faux". Sarah Ihler Meyer

"As a matter of fact, like the title indicates, the work was produced from an USB key of Orlan, a famous cyborg artist,
the artists received by mistake and which they seized in fake ice thanks to the artist Laurent Pernot. This piece
made collectively questions notions such as the author, the original and the copy as well as the false and the truth."
Sarah lhler Meyer

¥ Paintings, Vue d’exposition / exhibition view, «Quickening», 2017, Galerie 22,48m?, Paris

Clé usb regue par erreur..., 2017
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GHOSTS OF YOUR SOUVENIR

2015 - 2018, installation d’autoportraits, 14 tirages sur Dibond et sous acrylique mat, cadres en bois, 180 x 110 cm

Vlue d'exposition / exhibition view "Profils", exposition collective, Colomiers, Janvier 2018

Ghosts of your Souvenir consiste en une collection de photographies touristiques, d’auteurs différents mais ayant
toutes pour point commun notre présence systématique a l'arriére-plan. Le projet comporte ainsi une dimension
performative — se rendre physiquement sur des lieux d'intérét et y rester durant plusieurs heures dans le but d'étre
indirectement photographié — et une dimension d’enquéte : a partir des informations de lieux et dates de notre
présence, retrouver aprés coup parmi les images publiées en ligne celles ol nous apparaissons. S'inscrivant dans une
approche renouvelée et étendue de la photographie, nous opérons un déplacement dans I'acte de I'autoportrait. Cette
série ne découle pas d’enregistrements directs de notre personne — nous n’actionnons aucun déclencheur —, mais
consiste a sélectionner, parmi la quantité astronomique de documents existants réalisés par des tiers, ceux ou nous
apparaissons : des autoportraits vernaculaires, réalisés a travers l'oeil et le geste d’un autre. Les auteurs eux-mémes
n'ont pas conscience de notre présence lors de la prise, celle-ci ne comptant alors pas plus qu’un quelconque élément
de décor. Bien qu'apparaissant au second plan, nos corps deviennent alors le sujet principal de ces photographies.
lls incarnent littéralement le lien entre ces traces disséminées dans les bases de données du monde entier, et nous
poussent a porter un autre regard sur ces images a priori banales.

Ghosts of your Souvenir is a collection of tourist photographs from different authors but having all our systematic
presence in the background in common. The project has a performative dimension - visit places of interest and stay
there for several hours in order to be photographed indirectly - and a dimension of investigation: using the information
of places and dates of our presence, we find afterwards among those images published online those where we appear.
As part of a renewed and extended approach of photography, we operate a move in the act of self-portrait. This series
does not derive from direct recordings of ourselves - we don’t push any button - but is to select, from the astronomical
amount of existing documents produced by third parties, those in which we appear: vernacular self-portraits, made
through the eye and the movement of another. The authors themselves are not aware of our presence when they take
the picture, we represent less for them than any decorative element.

When watching this collection of images, the viewer sees at first a series of vacation pictures just as there exist already
so many, with a common and familiar aesthetic, representing various fous places of the world. But in a second time, it
identifies our recurring presence; although appearing in the background, our bodies then become the main subject of
these photographs. They literally embody the link between these traces scattered throughout worldwide databases by
people from all over the world too, and encourage us to take another look at these pictures looking banal at first glance.

S e

Ghosts of your souvenir, 2015 - en cours
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DENIM (série / series), 2016

2016 - Jean trouvé, emballage sous vide d'air, support mural pour tablette / Found jeans, with holes, vacuum packaging, wall tablet holder, 28 x 28 x 18 cm

Denim (#3), 2016, jean trouvé, emballage sous vide d'air, support mural pour tablette / Found jeans, with holes, vacuum packaging, wall tablet holder, 28 x
28x18.cm

Ghosts of your souvenir, 2015 - en cours, 13 x 18 cm
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Denim (#5), 2017, jean trouvé, emballage sous vide d'air, support mural pour tablette / Found jeans, with holes, vacuum packaging, wall tablet holder, 25 x

24 x 14 cm
Denim (#4), 2017, Jean trouvé, emballage sous vide d'air, support mural pour tablette / Found jeans, with holes, vacuum packaging, wall tablet holder, 28 x

28x18cm
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NAKAMOTO (THE PROOF)

2014 - 2018 - impression pigmentaire sur feuille backlit, scanner HP N6350, leds, texte sur papier / pigment printing on backlit paper, scanner HP N6350, leds,
text on paper, 90 x 50 x 10 cm

"Nakamoto est le créateur du Bitcoin, systéme de paiement révolutionnaire permettant d’effectuer des transactions en ligne de
maniére anonyme et infalsifiable. Dés son premier message public et jusqu’a sa disparition le 12 décembre 2010, Nakamoto a
tout mis en ceuvre afin de préserver son identité. Ayant créé les premiers bitcoins, on lui préte une fortune estimée a plusieurs
centaines de millions d’Euros. L'importance de sa création et le mystére parfaitement maitrisé autour de sa personne ont
aujourd’hui fait de lui un véritable mythe contemporain, alimentant un nombre toujours croissant de rumeurs et de fantasmes.
Nous décidons de produire une preuve de I'existence de Satoshi Nakamoto au moyen de la technologie qu'il a créée." (Emilie
Brout & Maxime Marion)

"Nakamoto is the creator of Bitcoin, a revolutionary and unfalsifiable payment system for performing online transactions
anonymously. Since his first public message until his disappearance on December 12, 2010, Nakamoto has made every effort
to preserve his identity. Having created the first bitcoins, he has an estimated fortune of several hundred million Euros. The
importance of his creation and the perfectly mastered mystery around him made him today a true contemporary myth, feeding
a growing number of rumors and fantasies. We decided to produce the evidence of the existence of Satoshi Nakamoto using
the technology he created." (Emilie Brout & Maxime Marion)

Nakamoto (The Proof), 2014 - 2018

NAKAMOTO (THE MYTH)

2015 - vidéo HD (4'40") / HD video (4'40")

Nakamoto (The Myth), 2014
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UNTITLED SAS

2015 - Installation, société par actions simplifiées, néons, status, registre de mouvement de titres, dimensions variables
Installation, Limited Company (« société par actions simplifiée » or SAS), neon light in blown glass, statutes and official documents, variable dimensions

Untitled SAS, 2015

4,16 m

Untitled SAS consiste en une ceuvre d’artimmatérielle dontle medium estune société paractions simplifiée (SAS), avec pour objet
social le fait d'étre une ceuvre d'art et avec un capital ouvert a tous. Le capital social de la société est fixé a 1,00 € (le minimum Iégal
possible)pour10000actions.Avecuncapitallibrementnégociable, lasociété permetachaquecollectionneur/actionnairedevendre
et d’acheter des actions au prix qu'ils souhaitent, influant ainsi sur la valeur globale de la société (affichée sur un site web dédié).

Afin de créer la société, les artistes ont travaillé avec I'un des plus importants et anciens cabinets d’avocats de Paris, Granrut
Avocats, qui ont permis son enregistrement au Greffe du Tribunal du Commerce de Paris malgré les nombreux paradoxes
légaux qu’elle suscite. Un geste similaire a été réalisé il y a plusieurs années de cela, par le collectif suisse-autrichien etoy,
qui s’est enregistré lui-méme en tant que véritable société en Suisse, avec pour objet social de produire de I'art. Mais si etoy,
dans les premiéres années d'internet, embrassait a bras ouverts le réve utopique d’une nouvelle économie dans le but de se
libérer des régles du marché de I'art, Emilie Brout et Maxime Marion se sont plus intéressés a donner naissance & une machine
inutile bien que tout a fait fonctionnelle, qui active et renvoie les mécanismes de fonctionnement du marché de I'art actuel, ou
la valeur des ceuvres semblent moins liée a leur valeur matérielle ou culturelle qu'a la capacité de quelques personnes a la
manipuler a leur convenance. Dans le méme temps, en tant qu’ceuvre d’art immatérielle, possédée collectivement et avec une
valeur initiale fixée a son minimum pouvant augmenter grace a la communauté de collectionneurs/actionnaires, Untitled SAS
est cependant 'archétype de 'ceuvre dart : & I'image d’une église médiévale, elle représente et renvoie au pouvoir en place,
tout en étant accessible aux masses. Elle contient également des connotations spirituelles, rappelant les Zones de sensibilité
picturale immatérielle (1959) d’Yves Klein : I'espace vide échangé pour de I'or est remplacé par la coquille vide d’une entre-
prise transformée en actions. Il s'agit finalement du portrait parfait de sociétés telles que Facebook, qui parties de rien, se sont
mues en veaux d’or modernes.

Domenico Quaranta, 2015
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Vue d’exposition / exhibition view, «Neoliberal Lulz», Carroll/Fletcher gallery, London, UK, 2016
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In French, SAS stands for “société par actions simplifiées”, the equivalent of a registered limited company (LTD or INC in
English). Untitled SAS is an immaterial work of art whose medium is a business company, with “work of art” as corporate
purpose and with a capital open to everybody interested in buying shares at their own price. The social capital of the company
is set to 1,00 € (the minimum legally possible), and 10,000 shares are made available. With a freely negotiable capital, the
company allows each collector/shareholder to buy and sell shares at the price he set, thus influencing the company’s overall
value (displayed on a dedicated website).

In order to set up the company, the artists worked with one of the largest and oldest lawyer’s office of Paris, Granrut Avocats,
who had to resolve many new legal paradoxes for its official registration in the French Trade and Companies Register. A similar
gesture was performed, years ago, by the Austrian-Swiss collective etoy, who registered themselves as an actual company in
Switzerland, with making art as its corporate purpose. But while etoy, in the early years of the internet, were embracing - in an
over-affirmative way - the utopian dream of the new economy in order to set them free from the rules of the art market, Emilie
Brout and Maxime Marion are more interested in giving birth to a useless yet fully functional machine that performs and mirrors
the ways of working of the current art market, where the value of artworks looks less rooted in the material value of the object
orin the cultural value of the work, and more in the ability of a few disruptive characters to manipulate it at their will. At the same
time, however, as a socially owned, immaterial artwork with a starting value set to the minimum and able to increase with the
help of a community of collectors/shareholders, Untitled SAS is the archetypal work of art: like a medieval church, it mirrors
and represents the power in charge, while at the same time being available for the larger society. It also bears some spiritual
connotations, recalling the Zones of Immaterial Pictorial Sensibility (1959) by Yves Klein: the empty space exchanged for gold
is replaced by the empty shell of a company turned into shares. Finally, it is the perfect portrait of companies like Facebook,
that started valueless and evolved into modern golden calfs.

Domenico Quaranta, 2015

Untitled SAS, 2015

018 m?

LES NOUVEAUX CHERCHEURS D'OR

2015 - Echantillons dorés gratuits, impressions, dimensions variables / Free golden samples, printed texts, variable dimensions

Les Nouveaux chercheurs d’or aborde la complexité et I'opacité des circuits de distribution internationaux via une série
d'échantillons de produits dorés commandés gratuitement sur internet. Si leur préciosité peut sembler artificielle & premiére
vue, ces échantillons de stratifié, cuir de chévre ou papier bulle n’en ont pas moins nécessité une quantité colossale de
moyens techniques et humains, transitant le plus souvent par plusieurs pays différents.

Par une approche équivalente a celle de I'archéologue ou du naturaliste, sont ainsi collectés méthodiquement un maximum
d'informations sur les caractéristiques physiques et techniques, les aspects juridiques, les intermédiaires de production ou
les montages financiers des sociétés, en vue de dresser une véritable typologie de ces matiéres dorées. Le résultat de ces
enquétes minutieuses, aussi bien obtenu par des recherches approfondies en ligne que par des contacts directs sous de
fausses identités, est rigoureusement organisé et présenté avec chaque échantillon correspondant.

Les Nouveaux chercheurs d’or (The New Gold Diggers) addresses the complexity and opacity of international distribution
networks through a series of samples of gold products ordered for free on the internet. If their preciousness may seem artificial
at first glance, these laminate, goatskin or bubble wrap samples does nevertheless have required a huge amount of technical
and human resources, often passing by several different countries.

Via a similar approach to that of an archaeologist or a naturalist, we methodically collected as much as possible information on
the physical and technical characteristics, legal aspects, intermediate production or financial arrangements for companies, to
develop a real typology of golden materials. The result of these detailed investigations, obtained by extensive research on the
internet as well as direct contact under false identities, is strictly organized and presented under the samples.

Les Nouveaux chercheurs d'or, 2015



Les Nouveaux chercheurs d'or (Gold 3D carbon fiber vinyl sticker), 2015, 25,5 x 46 cm Les Nouveaux chercheurs d'or (Venetian blind aluminium 16 mm), 2015, 23 x 36,5 cm




1S
o
o
<
>
[Ye)
N
%2}
=
o
N
=
Al
S
@
AT
2
=
it
@
g
£
g
&
‘O
>
by
3
£
2
153
S
S
b=
w
5
2
e
2
S
3
g
3
=
-

LI L R LT, R L P T
t = -

PLNSLCN wi N et

iy
A, st
ﬂ.-..... o e e

M T

Les Nouveaux chercheurs d'or (Snazzybubble CD gold opaque), 2015, 34 x 58 cm
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Les Nouveaux chercheurs d'or (Barrisol mirror gold), 2015, 26,5 x 45 cm
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RETURN OF THE BROKEN SCREENS

2015 - en cours - Installation, vidéos, écrans détériorés, durées et formats variables
Installation, custom videos for broken screens, lenght and variable dimensions

Return of the Broken Screens consiste en une série de compositions plastiques (vidéos, animations génératives, assemblage
de GIF...) pour écrans détériorés, trouvés ou achetés d'occasion. Les dommages et altérations dus aux manipulations
d'un ancien propriétaire permettent seules de différencier ces objets produits en masse, destinés eux-mémes a afficher
indifféremment tous types d'images. Ici, chacune des compositions est créée pour un écran spécifique ; s'adaptant et jouant
avec ses particularités, elle les met en abime de maniére sensible et poétique, de sorte a ne plus pouvoir distinguer la frontiére
entre espaces physique et virtuel. Le trou dans le verre d’un iPhone, les pixels déliquescents d’'un écran plasma, les fissures
étoilées d'une tablette : autant d’accidents devenant origine et partie prenante de I'oeuvre, alors indissociable de son support.

Return of the Broken Screens consists of a series of video compositions for damaged screens, found or bought used.
The damage and alterations due to bad handling of a former owner are the only mean to differentiate these mass-
produced objects that are themselves designed to display all types of images. Here, each composition is created for
a specific screen; adapting and playing with their particularities, it blurs the boundaries between real and virtual spaces.
As the Japanese art of Kintsugi (reparation of broken pottery with lacquer mixed with powdered gold), the screens find
a second life. The hole in the glass of an iPhone, the deliquescent pixels of a plasma screen, the star shaped cracks of
a tablet: all these accidents become the origin and are involved in the video, trying to play with each particularity.

Return of the broken Screens (Samsung Tablet), 2015, 12,5 x 19,5 cm Return of the broken Screens (iPhone 5), 2015, 12,3 x 6 cm

Return of the broken Screens (iPhone 4), 2015, 11,7 x 6 cm Return of the broken Screens (Samsung S3), 2015, 13,5x 7 cm
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Vue de stand, Art Brussels 2016 / View of the booth, Art Brussels 2016

Vue d’exposition / exhibition view “Les Nouveaux Chercheurs d'or”, Galerie 22,48 m’, 2015
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REGULUS

2015 - Vidéo d'animation générative, durée indeterminée, collection d'images trouvées en ligne, algorithme personnel
(avec le soutien du CNC/DICREAM et de la DRAC lle-de-France)

Generative animation video, undetermined length, collection of pictures found online, custom software

(with the support of CNC/DICREAM and DRAC lle-de-France)

Regulus, 2015

Return of the broken Screens, 2015 - vue d'installation
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GOLD AND GLITTER

2015 - Site web, installation, GIF et objets trouvés / Website, installation, found GIF and objects

A la fois installation et site web, Gold and Glitter présente un assemblage minutieux de centaines de petits objets décoratifs
trouvés de couleur dorée. De cet amoncellement émerge un iPad or — objet clinquant au méme titre que les autres — ou est
affichée une page web (www.goldandglitter.net) consistant en une composition de plusieurs centaines de GIF animés dorés,
eux aussi trouvés, mais sur internet. Ces courtes animations en boucle disposent en effet de la méme fonction ornementale
que leurs homologues physiques, et sont disposés de maniére précise et picturale. Leur dimension anecdotique et décorative
est dépassée par le tout qu'ils forment, accumulant les clins d'ceil a la culture web et a I'histoire de I'art. Les GIF disposant de
leur propre temporalité, la composition prend une dimension vivante d’ou émerge une profondeur inhabituelle & nos écrans
plats.

Between installation and website, Gold and Glitter presents a meticulous assembly of hundreds of small decorative golden
items found here and there. From this accumulation emerges a golden iPad - tinsel object just like the others - that displays
a web page (www.goldandglitter.net) consisting of a composition of several hundred golden animated GIFs, also found, but
on the internet. These short looping animations have the same ornamental function as their physical counterparts, and are
accurately arranged in a pictorial way. Their anecdotal and decorative dimension is enhanced by the whole that they form,
racking up nods to art history and web culture. Each GIF having its own temporality, the composition takes on a living aspect
from which emerges an unusual depth for our flat screens.

Gold and Glitter, 2015

Gold and Glitter, 2015, détail
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Gold and Glitter, 2015 .
Vue de I'exposition collective "Miroir, O mon Miroir", 2015, Pavillon Carré de Baudouin, Paris, FR
View of the group show "Miroir, O mon Mirair", 2015, Pavillon Carré de Baudouin, Paris, FR
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CLICHES

2014 - Film génératif, site web, 3'50" / Generative film, website, 3'50"

Le film génératif Clichés lie de maniére dynamique des images issues du web a un extrait audio cinématographique (le fameux
"monologue J'emmerde" du film "La 25éme heure"). Ces images, retournées par des algorithmes de popularité tels que Bing
ou Google, sont sélectionnées automatiquement en fonction des mots-clés prononcés par le narrateur. Si le temps et les mots
restent fixes, Clichés présente ainsi toujours de nouvelles collections d'images, évoluant dans le temps et sélectionnées parmi
les plus populaires. L'appauvrissement de la diversité culturelle que générent ces algorithmes entre ici en résonance avec la
liste de stéréotypes énoncés tout au long de I'extrait.

Clichés is an online generative movie. It dynamically links images from the web to an audio excerpt of the "Fuck You Monologue"
frome the "25th Hour" movie. The images are resulting from popularity algorithms and correspond to the keywords said by the
narrator. If time and words remain fixed, Clichés presents always new image collections, evolving in time and selected among
the most popular. The depletion of the cultural diversity generated by these algorithms here resonate with the list of stereotypes
said throughout the extract.

TEEEE - e

Clichés, 2014



Clichés, 2014
Vue de I'exposition "Art Hack Day - Disnoavate", 2014, Parsons, Paris, FR
View of the exhibition "Art Hack Day - Disnoavate", 2014, Parsons, Paris, FR
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BLISS (LA COLLINE VERDOYANTE)

2013 - Impression lenticulaire, caisson lumineux, 50 x 40 cm / Lenticular print, light box, 50 x 40 cm

Prise par Charles O'Rear & Napa Valley en 1995, la photographie servant de fond d’écran par défaut de Windows XP est
considérée comme 'image la plus vue du monde. Depuis sa diffusion en 2001, elle a ainsi engendré un nombre incroyable de
variations, de clins d’oeil et de parodies : détournements par les afficionados de Linux, photographies du méme lieu (parfois
supposément) retrouvé des années plus tard par différents artistes, photomontages, peintures, etc. Si bien qu’en ligne il est
pratiquement impossible de retrouver 'image originale, noyée parmi une quantité astronomique de versions. Le projet Bliss
consiste en une impression lenticulaire réunissant une douzaine de ces images, chacune représentative de son histoire et des
différents types d’appropriation possible. Ces paysages, de Minecraft au portrait de Charles O’'Rear posant pour Nick Stern
(dont le reflet se voit dans le cadre), sont tous précisément positionnés afin d’obtenir un maximum de concordances possibles.
Par une sorte de "glitch" physique, nous ne pouvons alors jamais vraiment discerner 'ensemble de ces images fusionnées
qui révélent I'archétype de la photographie originale ; selon le mouvement et I'angle de visionnage, elles apparaissent et se
dérobent constamment & notre regard.

Taken in Napa Valley by Charles O'Rear in 1995, the photography used as Windows XP's default wallpaper is considered
as the world's most seen images. Since its release in 2001, it has spawned an incredible number of variations and parodies
; appropriation by Linux fans, photographs of the location where (sometimes supposedly) the original picture was taken by
various artists, paintings, collages, etc. It is virtually impossible to find the original image online, buried among an astronomical
amount of versions. The Bliss project is a lenticular printing which mixes a dozen of these images together. Each is
representative of its history and of the different types of possible variation. These landscapes, from Minecraft to Charles O'Rear
posing for Nick Stern (whose reflection is seen in the context of the photo), are precisely positioned to achieve a maximum of
possible concordances. By a sort of "physical glitch", viewers never can't really discern all these merged images that reveal
the archetype of the photography: according to the movement and viewing angle, they constantly appear and elude our gaze.

Bliss (La Colline verdoyante), 2017



4,16 m

Bliss (La Colline Verdoyante), 2013
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CUTTING GRASS

2013 - Site web, vidéo / Website, video

Cutting Grass est un lieu sur internet ou Link coupe inlassablement de I'herbe, afin de trouver toujours plus de rubis (monnaie
du jeu "Zelda a link to the past"). Bien que le compteur soit & son maximum, Link continue néanmoins son activité en temps-
réel, le moyen - amasser de I'argent - devenant la fin elle-méme. A la maniére du Sisyphe heureux d’Albert Camus, il trouve
son bonheur dans 'accomplissement de la tache qu'il entreprend, et non dans la signification de cette tache : "Cet univers
désormais sans maitre ne Iui parait ni stérile, ni fertile. [...] La lutte elle-méme vers les sommets suffit a remplir un coeur
d’homme".

Cutting Grass is a place on the internet where Link is relentlessly cut grass to find always more rubies (currency of the game
"Zelda a link to the past"). Although the counter is at its maximum, Link still continues its activity in real-time, the means - raise
money - becoming the end itself. In the manner of Albert Camus' happy Sisyphus, he finds happiness in accomplishing the task
he undertakes, and not in the meaning of this task: "This universe henceforth without a master seems to him neither sterile nor
futile. [...] The struggle itself toward the heights is enough to fill a man's heart".

Cutting Grass, 2013 - Site web, vidéo / Website, video
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LE TOUR DU MONDE EN INSTANTANE

2013 - Digigraphies, papier Hahnemihle et Dibond, 120 x 68 cm / Digigraphies, Hahnemiihle paper and Dibond, 120 x 68 cm

Le Tour du monde en instantané consiste en différentes séries d'images opérant une objectivation du paysage sur un axe donné
du globe terrestre (équateur, tropique du Capricorne, etc.). Elles sont chacune obtenues par la réunion et I'agglomération de
centaines de captures prises tout autour de la terre. Dans le monde réel, ce genre d'image pourrait étre obtenu si I'on effectuait
le tour du monde en une seconde, en fixant I'horizon avec un appareil photo dont le temps de pose serait d'une seconde lui
aussi. Ce protocole impossible physiquement est ici appliqué a Google Earth, offrant des images au rendu pictural, diaphane et
analogique. Cette abstractisation par le mouvement s'applique jusqu'aux éléments de légende de Google Earth, occasionnant
la disparation des données variables telles que l'altitude ou les positions géographiques, pour ne plus laisser apparaitre que
son logo ainsi qu'une régle sans mesure devenue asignifiante.

En référence aux peintures d'artistes tels qu'Auguste Baud-Bovy ou Mark Rothko, pour la délicatesse des tons et des lignes, la
simplification et la tradition du sublime, ces Tours du monde libérent Google Earth de ses fonctions localisantes et figuratives;
ces paysages, a la fois abstraits et proches du réel, nous éloignent de la synthése logicielle au profit d'une expérience
méditative.

Le Tour du monde en instantané consists of a series of pictures operating an objectification of the landscape of the Earth on
a given Axis (Equator, Tropic of Capricorn, efc.). They are each obtained by the fusion of hundreds of screenshots taken all
around the earth on each Axis. This protocol, physically impossible, is here applied to Google Earth, offering images with a
pictorial, diaphanous and analogical rendering. This abstractisation by movement applies to the caption elements of Google
Earth, causing the disappearance of variable data such as altitude or geographical position, letting only appear its logo and a
ruler without measure and meaning. In reference to the paintings of artists such as Auguste Baud-Bovy or Mark Rothko, for
the delicacy of colors and lines, simplification and tradition of the sublime, these Tours du monde release Google Earth of its
locating and figurative functions; these landscapes, both abstract and closer to reality, leave the software synthesis in favor of
a meditative experience.

Coogle garth

Le Tour du monde en instantané, 2013 - Cercle Antarctique / Antarctic Circle

Le Tour du monde en instantané, 2013 - Cercle arctique / Arctic Circle

Le Tour du monde en instantané, 2013 - Equateur / Equator
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Le Tour du monde en instantané, 2013 - Tropique du Cancer / Cancer Tropic

Le Tour du monde en instantané, 2013 - Tropique du Capricorne / Capricorn Tropic
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Gooagle earth

Google earth
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COPIE COPAINS CLUB

2013 - Site web / Website
En collaboration avec Caroline Delieutraz / Made with Caroline Delieutraz

Le Copie Copains Club est un club de copains qui se copient. Inspiré, entre autres et dans le désordre, des Surfing Club, du
Creative Commons, de la Licence Art Libre et du Mickey Club, le CCC a pour objectif de mettre en avant I'art de la Copie a
I'ére post-Internet.

Aujourd'hui, les ceuvres et leurs représentations qui circulent sur le web deviennent elles-mémes des matériaux disponibles,
préts a étre rejoués par d'autres artistes. A I'heure oU les sociétés de production et les gouvernements s'échinent & proscrire
toute copie, le CCC se veut un espace libre ou chacun peut jouir librement du copiage, un terrain de jeu ou les créateurs geeks
comme les artistes contemporains, de toutes générations et de tous pays, peuvent questionner leur rapport a la propriété
intellectuelle et a leur propre création.

The Copie Copains Club is a club of friends who copy each other. Inspired, among others and in disorder, of the Surfing Clubs,
the Creative Commons licenses and the Mickey Club, CCC aims to highlight the art of copy in the post-Internet era.

Today, the artworks and their representations that circulate on the web become themselves available materials, ready to be
replayed by other artists. At a time when production companies and governments strive to prohibit any copying, CCC wants to
be a space where everyone can freely enjoy the copying, a playground where geek designers as contemporary artists, from all
generations and countries, can question their relation to intellectual property and their own creation.

Le Copie Copains Club
est un club de copains
ql:i TN rr_l-p'ir:r:l!-

®

Copie Copains Club, 2013
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DERIVES

2011 /2013 - Installation vidéo générative / Algorithmic cinema installation

Sous forme d'installation vidéo, Dérives consiste en un film infini composé de milliers de courts extraits cinématographiques, mettant chacun en scéne I'eau
de maniére différente. Le montage de ces séquences offre au spectateur un nouveau film a part entiére ou I'eau devient le sujet principal, en plus d’un voyage
dans son histoire au cinéma - de "L'Arroseur arrosé" des fréres Lumiére (1895) a "Titanic" de James Cameron (1997) en passant par "Le Couteau dans I'eau”
de Roman Polanski (1962). "On ne se baigne jamais deux fois dans le méme fleuve" nous dit Héraclite ; 'eau change de forme et se modifie en permanence.
Il s’agit d'un modéle a partir duquel tout peut naitre, et c'est pourquoi "Dérives" propose une approche innovante de la narration par un systéme de montage
automatique et infini. Chaque séquence sélectionnée a au préalable été annotée, en fonction de différents critéres tels que son année de réalisation, sa
typologie (eau violente, eau douce, eau "amoureuse”. dans la lignée de la distinction de Gaston Bachelard) ou son degré d'intensité. Exploitant ces données,
un logiciel joue indéfiniment ces micro-séquences en temps-réel et les enchaine de maniére pertinente via différents moyens stylistiques (ruptures, contrastes,
crescendos). Ce montage fluctuant et porteur de sens offre ainsi une expérience cinématographique sans cesse renouvelée : une sorte de méta-narration. Ce
qu'il est donné de voir, c'est donc I'eau jouant tour a tour un réle apaisant, terrifiant, maternel, etc. en alternant avec subtilité différents degrés dramatiques. A
la fois réaliste et symbolique, et non plus utilisée comme une toile de fond pittoresque, I'eau devient un adjuvant autonome de l'intrigue, une entité omnipotente
et polymorphique a part entiére, protectrice, majestueuse ou terrible. Reléguant les acteurs au second plan, elle franscende et s'affranchit de ces fims la
figurant. Renouvelant la tradition du found footage (Martin Arnold, Christian Marclay, etc.) par son approche innovante du montage, Dérives propose aussi bien
un hommage a I'eau qu'a I'art cinématographique, en créant un espace de dialogue entre ces deux formes, I'une et I'autre puissants vecteurs d'imagination
et miroirs de la réalité.

In the shape of a video installation, Dérives is an infinite film composed of thousands of short cinematographic extracts, each one picturing water differently.
The editing of these sequences offers to the spectator an entirely new film in which water becomes the main subject in addition to a journey through its history
in the cinema: from "The Waterer Watered" by fréres Lumiére (1895) to "Titanic" by James Cameron (1997) through "Knife in the Water" by Roman Polanski
(1962). "You could not step twice into the same river; for other waters are ever flowing on to you" according to Heraclitus. Water changes of shape and moves
incessantly. It is a type from which everything can rise. This is the reason why Dérives proposes an innovating approach of the narrative thanks to an infinite
automatic editing system. Each chosen sequence had first been commented according to different criteria such as year of release, typology (violent water,
calm water, "loving" water according to the distinction of Gaston Bachelard) or degree of intensity. In exploiting these data, a soft indefinitely pictures these
micro-sequences in real time and pertinently link them up through different stylistic processes (ruptures, contrasts, crescendos). This fluctuating editing
conveys meaning hence offering a cinematographic experience always renewed : a kind of meta-narration.

What is to be seen is water playing a calming, terrifying or maternal role (and so ever) in turn, by subtly alternating different dramatic degrees. Water becomes
an independent feature of the plot no longer used as a picturesque background; being both realistic and symbolic, an omnipotent and polymorphic entity:
protective, majestic and terrible. Water transcends and gets rid of the films that picture it in putting actors down. Renewing the tradition of the Found Footage
(Martin Arnold, Christian Marclay, etc.) with an original approach of editing, Dérives proposes a tribute to water as well as a tribute to the cinematographic art
in creating a space of dialogue between these two forms: two powerful vehicles for the imagination and mirrors of reality.

Dérives, 2011 - 2013
Extrait de "La Piscine" de Jacques Deray, 1968 / extract from "The Swimming Pool" by Jacques Demy, 1968
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Dérives, 2011 - 2013
Extrait de "Psychose" de Alfred Hitchcock, 1960 / Extract from "Psycho" by Alfred Hitchcock, 1960

Dérives, 2011 - 2013
Extrait de "Les Dents de la Mer" de Steven Spielberg,1975 / Extract from "Jaws", by Steven Spielberg, 1975
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Dérives, 2011 - 2013
Vue de I'exposition "Talents Contemporains”, 2013, Fondation Francois Schneider, Wattwiller, France
View of the exhibition "Talents Contemporains", 2013, Fondation Frangois Schneider, Wattwiller, France
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4 MILLION YEAR 2001: A SPACE ODYSSEY

2013 - Vidéo algorithmique, site web / Algorithmic video, website

4 Million Year 2001 : A Space Odyssey est a la fois une vidéo et un projet de web-art, qui consiste en un ralentissement de la
fameuse ellipse du film de Stanley Kubrick "2001 : L'Odyssée de I'Espace". Cette ellipse, la plus longue de I'histoire du cinéma,
représente un australopithéque jetant un os en l'air, suivi d’un vaisseau spatial, symbolisant ainsi I'écoulement de quatre
millions d'années. Cette durée correspond a celle de la vidéo, qui est générée par le langage PHP & un rythme extrémement
lent, passant de frame en frame par un effet de fusion, et ce depuis son lancement. Les artistes s'engagent & perpétuer le
projet du temps de leur vivant, mais étant donné que le film continuera a devoir étre joué un trés long moment aprés leur propre
disparition, la source compléte de la vidéo est disponible ici. Ainsi, chacun peut le télécharger, le dézipper et le copier sur son
propre site web afin que le projet continue a étre accessible publiquement Le code source est simple, commenté et respecte
les normes W3C ; il sera ainsi aisé de I'adapter en un autre langage lorsque le PHP aura disparu.

4 Million Year 2001 : A Space Odyssey is a video and a net-art project, which consists of the famous ellipsis of Stanley Kubrick's
film "2001 : A Space Odyssey" (1968) slowed down so that a single, continuous viewing lasts for millions of years. This video is
only composed of the two scenes that come before and after the ellipsis - the longest in Cinema History - when a bone thrown
by an Australopithecus becomes a spaceship, symbolizing four millions years of evolution. This video is played with the PHP
language in an extremely slow rythm, fading frames in each other according to the passed time since its launch. The artists
guarantee the perpetuation of the project as long as they'll live, but because the movie will only end a very long time after their
death, the complete source of the project is available here.

So, anybody can download it, unzip it and copy it on their own website, to ensure that the project will continue to be accessible
for everyone. The source code is simple, commented and W3C compliant, so it will be easier to adapt it to another language
when PHP will disappear.

Dérives, 2011 - 2013
Vue de I'exposition "Jeune Création 2013", 2013, Le Centquatre, Paris France
View of the exhibition "Jeune Création 2013", 2013, Le Centquatre, Paris France

4 Million Year 2001 : A Space Odyssey, 2013
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GOOGLE EARTH MOVIES

2008 / 2013 - Vidéo, installation interactive / Video, interactive installation
Avec le soutien de la SCAM et du FRAC Aquitaine / With the support of SCAM and FRAC Aquitaine

Google Earth Movies consiste en une série d'adaptations interactives de séquences emblématiques provenant de films célébres, créées
et jouées dans le logiciel Google Earth. Dans cet outil de visualisation, qui permet d'explorer le monde en 3D d'aprés de nombreuses
sources satellites, topographiques et météorologiques, sont précisément retranscrits les mouvements de caméra des films d'origine, et ce
sur les véritables lieux de tournage ; le tout en parfaite synchronisation avec I'extrait de bande son correspondant. En outre, le logiciel étant
interactif, il permet de manipuler la caméra avec la souris durant la lecture afin de découvrir la totalité du paysage hors-champ. C'est donc
une saisissante expérience cinématographique qu'il nous est donné de voir : l'objectivation opérée par Google Earth, présentant des mondes
fantomatiques vidés de tout personnage, permet de se concentrer sur les cadrages et le montage seuls de ces films familiers qui hantent
notre imaginaire. La recontextualisation de ces séquences narratives établit une véritable passerelle entre espaces filmique, physique et
virtuel. Elle permet paradoxalement d'affranchir le regardeur a la fois et des bords de I'écran cinématographique et du territoire, lui offrant un
nouvel espace-temps, une sorte de "hors-champ intime", interrogeant aussi bien son rapport a la fiction qu'au réel.

Google Earth Movies consists in a series of interactive adaptations of emblematic sequences extracted from famous movies, recreated
and played on Google Earth. In this visualization software, which allows exploring the 3D world from many satellite sources - topographical
and weather satellites - the original video camera movements are precisely transcribed in the original filming location and with the original
soundtrack synchronized. Moreover, the software being interactive, a joystick may be used to manipulate the camera during the reading to
observe the whole screen out landscape.

Thus, it is a striking cinematographic experience that is given to us: the objectivation operated by Google Earth, presenting ghostly worlds
emptied from any characters, allows to be focused on the framing and the editing of these well-known movies haunting our imagination.
Putting these narrative sequences back in context establishes a true bridge between these cinematographic, physical and virtual spaces.
The spectator is freed from the frame and from the territory; he is given a new space of time, a sort of intimate screen out, interrogating its
link to the real and to fiction.

Google Earth Movies se compose de dix séquences (durée : 23'50") d'aprés les films suivants / Google Earth Movies contains ten scenes
(length: 23'50") taken from :

"The Shining", Stanley Kubrick (1980) - "West Side Story", Robert Wise & Jerome Robbins (1960) - "Apocalypse Now", Francis Ford
Coppola (1979) - "Jaws", Steven Spielberg (1975) - "Fellini Roma", Federico Fellini (1972) - "Rocky", John G. Avildsen (1976) - "Blow Up",
Michelangelo Antonioni (1966) "Once Upon a Time in America", Sergio Leone (1984) - "Easy Rider", Dennis Hopper (1969) - "Les Quatre
Cents Coups", Frangois Truffaut (1959)

Google Earth Movies, 2008 - 2013
Vue de I'exposition "This is the End #2", 2013, Hotel Marron de Meillonnas, Bourg-en-Bresse, France
View of the exhibition "This is the End #2", 2013, Hétel Marron de Meillonnas, Bourg-en-Bresse, France

Google Earth Movies, 2008 - 2013
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Reconstitution de "Il Etait une Fois en Amérique”, de Sergio Leone, 1984 / Reconstutition of "Once Upon a Time in America", by Sergio Leone, 1984

Google Earth Movies, 2008 - 2013
Reconstition de "Fellini Roma", de Federico Fellini, 1972 / Reconstitution of "Fellini's Roma", by Federico Fellini, 1972
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Google Earth Movies, 2008 - 2013
Reconstitution de "Rocky", de John G. Avidsen, 1976 / Reconstitution of "Rocky", by John G. Avidsen, 1976

Google Earth Movies, 2008 - 2013
Reconstitution de "West Side Story", de Robert Wise, 1960 / Reconstitution of "West Side Story", by Robert Wise, 1960
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HOLD ON

2012 - Installation vidéo interactive / Interactive video installation
Moteur de jeu programmé par Stéphane Kyles, électronique réalisée par Grégoire Lauvin
Game engine powered by Stéphane Kyles, electronics by Gregoire Lauvin
Avec le support de M2F Créations / With the support of M2F Créations

Entre cinéma et jeu vidéo, l'installation interactive Hold On permet de jouer et de naviguer au sein de séquences issues de
films célébres. "Shining", "La Fureur de Vaincre", "Jurassic Park", etc. : autant d'extraits faisant référence aux différents genres
vidéoludiques que le spectateur peut choisir puis contréler a l'aide d'une interface de type arcade.

Alliant paradoxalement l'actualité de linteraction au passé de I'enregistrement, le spectateur détermine en temps-réel les
gestes et les mouvements de I'acteur principal ainsi transmué en avatar. En manipulant le joystick, il rompt le flux de lecture
originel du film et en prolonge I'action. Jouant a la fois avec et contre le temps, le spectateur retarde l'inéluctable déroulement
de la séquence jusqu'a son terme. A I'heure ol les machinimas reproduisent I'expérience cinématographique & partir de jeux
vidéo, Hold On propose donc précisément l'inverse : une expérience dynamique et ludique a partir du cinéma.

Somewhere between film and video-game, in the interactive installation Hold On, you can go your way through famous movie's
sequences like those from "The Shining", "Way of the Dragon" or "Jurassic Park". Thanks to an arcade-type device, you
can choose and control sequences from those video-ludic style movies. Paradoxically using both the very contemporary
interactivity process and the old recording practice, the spectator can control the movements of the main actor turned into an
avatar. The spectator can break the logical rhythm of the movie and lengthens the action using his joystick. He can delay the
inescapable course of the sequence unit its end, both playing with and against time. When machinimas are currently exploring
video games to reproduce cinematics, Hold On, on the contrary, develops a playful and dynamic experience based on cinema.

Hold On, 2012
Vue de I'exposition "Festival Bouillants #5", 2013, Laiterie Les Bouillants, Vern-sur-Seiche, FR
View of the exhibition "Festival Bouillants #5", 2013, Laiterie Les Bouillants, Vern-sur-Seiche, FR
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Hold On, 2012

Vues de I'exposition "Festival Gamerz 08", 2012, Fondation Vasarely, Aix-en-Provence, FR
Views of the exhibition "Festival Gamerz 08", 2012, Fondation Vasarely, Aix-en-Provence, FR
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Pour décrire Emilie Brout et Maxime Marion, on pourrait
s L2 dérouler une liste de mots-clefs, comme ils le font dans
A PETRANGER A Truly Shared Love, leur derniére ceuvre, exposée avec
d'autres du 13 octobre 2018 au 19 janvier 2019 a la Villa du
Parc a Annemasse (Haute-Savoie) : un homme, une femme,
un chat, couple, blanc, caucasien, la trentaine, séduisant.
On pourrait également décliner les clichés du couple

Léa Belooussovitch Dessin

Ou Galerie Paris-Beijing, 62 rue de Turbigo, 75003 Paris.
www.galerieparisbeijing.com

Quand Jusgu’au 29 juin

France Travaillant sur des images médiatiques, scénes
de violences ou tragédies, la plasticienne francaise
(1989, vit et travaille a Bruxelles) a choisi une forme
d’apaisement et de distanciation en traduisant les
formes de ’action en zones chromatiques floues
crayonnées sur un support doux.

GO EN  Emilie Brout & Maxime Marion 27

Pour décrire Emilie Brout et Maxime Marion, on pourrait
dérouler une liste de mots-clefs, comme ils le font dans

A Truly Shared Love, leur derniéere ceuvre, exposée avec
d'autres du 13 octobre 2018 au 19 janvier 2019 a la Villa du
Parc a Annemasse (Haute-Savoie) : un homme, une femme,
un chat, couple, blanc, caucasien, la trentaine, séduisant.
On pourrait également décliner les clichés du couple
d'artistes, en précisant que l'un termine les phrases de l'autre
et qu'ils décrivent leur travail d'une seule voix. Les clichés
et I'imagerie populaire numérique qu'ils collectionnent,
agrégent et documentent, sont a la fois les matériaux et

la production d'Emilie Brout et Maxime Marion.

Emilie Brout & Maxime Marion Vidéo

O Galerie 22,48 m2, 30 rue des Envierges 75020 Paris.
Www.2248m?2.com

Quand Jusqu’au 25 mai

France Les deux vidéos proposées connectent le
domaine de l’intime a la diffusion de masse en ligne,
l’'une donnant a voir la relation amoureuse des artistes
redistribuée via des plateformes de stock, et 'autre
(Illu) puisant sans fin dans la culture visuelle du web
pour incarner le poéme “Bomb” de Gregory Corso
(1958). S’y joint une piéce de Jimmy Beauquesne.

Thématique Photographie

Ou Galerie Miranda, 21 rue du Chateau d’Eau, 75010
Paris. www.galeriemiranda.com

Quand jusqu’au 15 juin

France Selon les recherches d’Ellen Carey et la
découverte scientifique du tétrachromatisme, certaines
femmes photographes portent un géne qui leur permet
de voir plus de couleurs que quiconque. L’expo
rassemble des ceuvres de quatorze femmes
photographes dont Patty Carroll (illu).

@ To describe Emilie Brout and Maxime Marion, one @
could enumerate a list of keywords, as they do in their
most recent work, A Truly Shared Love, exhibited with
other artists” works at La Villa du Parc in Annemasse,
France, from October 13, 2018 to January 19,

2019: man, woman, cat, couple, white, Caucasian,
thirtysomething, attractive. One could also resort to
clichés about an artist couple in which one person
finishes the sentences of the other, a couple who

Bertrand Lavier Peinture describe their work in a single voice. The clichés and

Ou Galerie Kamel Mennour, 47, rue Saint-André des arts, pop-culture digital imagery that they collect, combine,

75006 Paris. www.kamelmennour.com and document are both the raw material and the

Quand Jusqu’au 25 mai ) output of Emilie Brout and Maxime Marion.
France L’artiste francais est connu pour recouvrir des

objets d’une peinture transparente afin de donner a
I’'objet lui-méme le statut de peinture. Déclarant étre
entré dans sa période fauviste, il utilise désormais des
couleurs vives qui font basculer les objets ainsi traités
dans le domaine du pop’art.

Propos recueillis / Interview — Alexandre Léchenet avec Enora Denis
Translation — Lynda Stringer
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@ Emilie Brout & Maxime Marion

Membres du Copie copains club avec Caroline Delieutraz

dont nous parlions dans Nichous-nous dans UInternet #2, Emilie
Brout et Maxime Marion savent qu’Internet sait offrir de
nombreuses choses a qui sait donner en retour. Enquéteurs du
numérique, ils partent dans des expéditions sur le réseau pour
retrouver des traces de leurs voyages passés ou le mystérieux
créateur du bitcoin. Leurs ceuvres rappellent qu'Internet est un lieu
de I'ambiguité et du doute, qu'ils mettent au service d'interrogations
sur le statut de I'ceuvre d'art, le bouleversement du travail artistique
dans le monde numérique et la redéfinition de la vie privée. Pour
Nichons-nous dans l'Internet, ils reviennent sur huit de leurs
ceuvres, plus ou moins longuement.

Bomb 2018

Emilie Brout et Maxime Marion — BOmb, c'est une vidéo qui
n'est pas vraiment une vidéo. C'est plutot un site web. On avait
amorcé le dispositif avec Clichés et ¢a faisait un moment qu'on avait
envie de le pousser un peu plus loin. C'était difficile de trouver une
source qui nous semble vraiment pertinente sans que ¢a ne semble
artificiel. Ils nous fallait une rencontre avec un texte : avec Bomb, on
a pu aller au bout. Bomb est un poéme de Gregory Corso, le
quatriéme mousquetaire de la beat generation, beaucoup moins
connu que les autres. C'est un poéme d'amour a la bombe atomique.
A chaque chargement du site, un script va récupérer des images

sur un moteur de recherche pour illustrer le texte et dialoguer

avec lui. A partir du poéme, on a construit tout un chemin de fer
que les images viennent remplir. Les images sont choisies parmi

les dix premiers résultats, avec le filtre « safe search » désactivé
parce que les algorithmes des moteurs de recherche ont tendance a
réduire le contenu et que la premiére image est souvent trés pauvre.
En rafraichissant, on a I'impression qu'on a déja vu l'image mais

en fait, c'est une autre dans le méme style. Ca permet d'avoir une
surprise a chaque fois qu'on le regarde.

Par dessus les images, on a trouvé une vidéo ou Gregory Corso
récite ce poéme qu'on a utilisée comme bande-son. Son phrasé

est formidable, il y a un flow de base qui est incroyable. Certains
artistes disent qu'il était un précurseur du hip-hop. A partir de cet
enregistrement, on a fait un gros travail sonore, de I'Auto-Tune, on
s'est fait plaisir. Méme en connaissant bien I'anglais, il y a des mots
qui sont un peu compliqués. On est dans une forme de saturation.
La musique, les sous-titres, la voix qui va trés vite, les images : dés
le début on avait envie d'une sorte de rafale. Donner l'impression
qu'on court apres l'information.

Pour écrire le chemin de fer, on passe du temps sur chaque mot
pour lui associer un timecode et identifier les bons mots-clefs. On
construit une structure, pour garder l'aspect fluide du film, avec des
effets de zoom, de montage, des effets graphiques — pour lesquels
on précise par exemple qu'on veut une image avec un fond blanc

— ou encore des fonds qui sont fixes. Le reste est chargé a chaque
lecture. 300 images qui forment un instantané de la culture web a
un moment donné. Un enfant explosé par une bombe est suivi d'un
gif rigolo, d'un clipart ou de photos de stock. C'est un chaud-froid,
avec une violence dans le balayage. L'image est horrible, et juste
aprés, il y a une tortue mignonne. A la fin de son texte, il parle des

« grumpy empires », les empires glauques. Parfois, on voit Grumpy
cat, parfois c'est autre chose. « I sing thee Bomb » fait par exemple
apparaitre Tom Jones de temps a autres. A un moment, il parle des
morts impensables, et il parle de la sienne, au final. C'est évident,
mais de le voir, de voir sa tombe ressortir dans les recherches,
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&N Members of Copie copains club with Caroline Delieutraz, who
featured in the second issue of Nichons-nous dans I'Internet, Emilie
Brout and Maxime Marion understand that the Internet offers many
things to those who give in return. They set out like digital
investigators on expeditions around the Net, seeking traces of past
journeys or the mysterious creator of bitcoin. Their works remind
us that the Internet is a place of ambiguity and doubt, which they
uses to examine the status of artwork, far-reaching changes to art

practices in the digital age, and the redefinition of private life. Here,

for Nichons-nous dans I'internet, they discuss eight of their works in
varying degrees of detail.

c'est un truc assez émouvant. Pour établir la liste des requétes, on
s'est basé sur une traduction de Jean-Jacques Lebel sans pouvoir
complétement s'appuyer dessus. D'une part, parce qu'on n'était
pas toujours d'accord avec lui, mais aussi parce qu'on n'avait pas le
choix. Quand il traduisait, il inversait parfois I'ordre des phrases,
ce qui est logique. Mais notre objet est temporel, donc on a rétabli
I'ordre de récitation. En plus, pour certains termes, on a essayé
d'assurer une continuité aux images. On essaye aussi de le penser
dans la durée. C'est un vieux poéme o il parle, par exemple, d'une
course entre Hermes et Jesse Owens, le champion du monde du
100 metres a I'époque. On a choisi comme mot clé « champion du
100 meétres », pour que ¢a soit mis a jour. Certains jours, c'était dur.
Quand il parle des charognes, on devait forcément regarder des
centaines d'images pour tester les mots clés, pareil pour « mort-
né ». Il faut ajuster petit a petit pour éviter de ne voir que de
I'image pauvre. C'est aussi un travail sur l'image pauvre et l'image
démocratique.

On essaie de distiller un peu d’humour aussi. A un moment,

Corso dit « conceal my pain », et lors d'une recherche, on avule
meme Hide the pain Harold apparaitre. On a décidé de capitaliser
compleétement sur Harold pour ce passage la, parce qu'il est génial.
Corso évoque aussi « a man-eater of dreams » et souvent, le
résultat c'était « this man », un portrait robot en noir et blanc d'une
personne que plein de gens auraient vu dans leur sommeil mais qui
n'existe pas. Donc pour ce terme, on a souvent des portraits robots de
« this man » mais on a aussi quelqu'un qui lui ressemble vraiment qui
aurait été trouvé sur reddit ou le « this man » noir. C'est toute la
culture visuelle autour de ¢a qui nous amuse.

Ce qui peut étre intéressant, c'est de revenir la voir dans cinq ans.
11y a sirement des éléments d'actualité qui vont émerger. On s'est
dit d'ailleurs qu'on allait faire des exports linéaires fixes de temps
en temps pour garder une forme d'archive. C'est une ceuvre qu'on
pense dans la durée.

4

&N Emilie Brout et Maxime Marion — BOmb is a video that isn't
really a video. Rather, it’s a website. We’d initiated this approach
with Clichés and had felt like pushing it a bit further for quite a
while. It was difficult to find a source that felt really pertinent to us
without seeming artificial. We needed to feel a connection with a
text. With Bomb, we were really able to follow through. Bomb is a
poem by Gregory Corso, the fourth musketeer of the Beat
Generation who is much less well-known than the others. It’s a love
poem to the atomic bomb.

@ Emilie Brout & Maxime Marion

Every time the website changes, a script retrieves images from

a search engine to illustrate the text and create a dialogue with it.
Using the poem as a starting point, we built a whole railroad that the
images fill up. The images are selected from the first ten results, with
the “safe search” filter deactivated because the algorithms in search
engines tend to limit content and the first page is often mediocre.
When you refresh the page, you have the impression that you've
already seen the image but, in fact, it's another one in the same style.
In this way, you have a surprise every time you view it.

To go over the images, we found a video of Gregory Corso reciting the
poem and used it as a soundtrack. His phrasing is wonderful: there is
a basic flow that is incredible. Some artists say he was a precursor of
hip-hop. Using this recording, we did a lot of work on the sound using
Auto-Tune and had fun with it. Even when your english is good, there
are some words that are a bit complicated. The viewer experiences
a kind of saturation: the music, the subtitles, his voice speaking very
quickly, the images. From the very beginning we wanted a sort of
torrent in order to give the feeling of chasing information.

To write the storyboard, we spent time on every word, pairing it
with a timecode and identifying the right keywords. We built a
structure to keep the fluid aspect of the film, with zooms, editing,
and special graphic effects. For example, we would specify that

we wanted an image on a white background, or fixed backgrounds.
The rest is loaded upon each viewing. At any given moment, 300
images make up one instant of Web culture. A child blown up by a
bomb is followed by a funny gif, some clipart, or stock photos. It
alternates between hot and cold, with violent contrasts. There is a
horrible image and, just after, a cute turtle. At the end of his poem,
he speaks of "grumpy empires.” Sometimes, you'll see Grumpy Cat,
sometimes something else. For example, the line "I sing thee Bomb”
from time to time makes Tom Jones appear. At one point, he
speaks about unthinkable deaths and mentions his own, at the end.
It is obvious, but to see it, to see his grave come up in the search
results, is rather moving.

To establish the list of search requests, we based our work on

a French translation by Jean-Jacques Lebel but couldn’t use it
completely. Partially because we didn't always agree with him,

but also because we didn't have a choice. When he translated

the poem, he sometimes inverted the word order, which makes
sense. But our aim was temporal, so we reestablished the order

as originally composed and spoken. What’s more, for some terms,
we tried to have continuity as regards the images. We also tried to
adapt it in a way. It's an old poem and he talks, for example, about
Hermes racing Jesse Owens, the 100 meter race world champion

at the time. For the keywords, we chose “100-meter champion” so
that it would be up to date. Some days, it was hard. When he talks
about “carrion”, of course we had to look at hundreds of images

to test the keywords; likewise for “birth-death.” We had to make
gradual adjustments to avoid seeing only poor-quality images. It was
also work on poor images and democratic images.

We also tried to convey a bit of humor too. At one point, Corso
says, “conceal my pain” and in one search, we saw the “"Hide the
pain Harold” meme appear. We decided to capitalize completely on
Harold for that passage because he’s great. Corso also mentions “a
man-eater of dreams” and the result was often “this man”, a black-
and-white police sketch of a person that plenty of people say they
have seen in their sleep but who doesn’t exist. So for that term, we
often get the sketches of “this man” but we also have someone who
really looks like him who was probably found on reddit or the black
“this man.” The whole visual culture around that amuses us.

It might be interesting to come back and see it in five years. There
are future current events that will certainly emerge. We've said that
we'll regularly do linear exports to have a sort of archive. Our work
must last in the long term.

NICHONS NOUS DANS L'INTERNET, interview, Alexandre Léchenet avec Enora Denis, décembre
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Clichés 20

[Clichés est une vidéo générative fonctionnant sur le méme
principe que BOmb, ou des images aléatoires viennent
illustrer le Fuck You Monologue du film La 25" Heure
de Spike Lee.]

EBMM — Clichés c'était plus brut, presque une version béta de
BOmb. Le format narratif, proche du clip ou du diaporama, nous
semblait intéressant. Ca renvoie a une pratique du clip amateur sur
YouTube que les gens bricolent avec iMovie, comme un diaporama
avec des images.

Avec Clichés, on s'était bien rendu compte de I'évolution des
recherches. Il parle du terrorisme : au moment ot on I'a fait, il n'y
avait pas encore I'Etat islamique, c'était Al Qaeda qui ressortait
dans les requétes. Quelques mois apreés, c'est arrivé par les médias
et du coup on ne voyait plus que des photos liées a I'Etat islamique.
On va le remettre a jour un de ces quatre.

Il y a un cOté tres « concept » dans Clichés. L'acteur balance des
clichés, les images sont des clichés. Pour BOmb, on a plus travaillé
sur le lien entre les images et le texte. C'est un vrai travail d'écriture,
plus approfondi. Et puis, le rapport entre texte et image a changé
par rapport a 2014. I y a plus de photos de stocks, plus de variétés.

4

&N [Clichés is a generative video that works on the same
principle as BOmb, whereby random images appear to
illustrate the “Fuck You” monologue from Spike Lee’s film
25th Hour.]

EBMM — Clichés is rawer, almost a beta version of BOmb.

The narrative form, close to a video or a slideshow, appealed to

us. It recalls amateur video practices on YouTube, people fiddling
around with iMovie to make picture slideshows.

With Clichés, we really became aware of changes in online searches.
The character talks about terrorism. At the time, SIS did not exist;
Al Qaeda popped up in the query results. A few months later,

it arrived through the media and suddenly we were seeing only
photos relating to ISIS. We're going to update it one of these days.
There is a very conceptual aspect to Clichés. The character speaks
in clichés; images are clichés. For BOmb, we worked more on the
connections between images and text. It was real, more in-depth
writing work. And then, the relationship between text and image has
changed since 2014. There are more stock photos, more varieties.

interview, Alexandre Léchenet avec Enora Denis, décembre
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Nakamoto 20"
(The Proof)

[En 2014, les deux artistes décident de donner un corps a
Satoshi Nakamoto, le mystérieux créateur du bitcoin. Ils
commandent un passeport sur Tor et recoivent quelques
temps plus tard la photo scannée du passeport. Le passeport,
lui n'est toujours pas arrivé. Ils décident alors d'exposer les
seules preuves qu'ils détiennent : la photo scannée.]

EBMM — Quand on commande le passeport sur Tor, c'est le versant
enquéte et le coté juridique de notre travail qui revient. Pour la
derniére version, qui est exposée a la Villa du Parc, on a retrouvé

le scanner qu'on avait identifié dans les métadonnées de I'image
qu'on avait recue. C'est un HP, le N6350. On I'a acheté d'occasion

et on I'a évidé pour le transformer en caisson lumineux. On a donc
le scan du passeport a I'échelle 1:1 sur le méme scanner que celui
qui avait été utilisé et dans le bac papier, on a glissé I'histoire un

peu rocambolesque autour de notre travail. Elle ressemble a une
histoire d'espionnage, alors que tout est vrai.

4

@Y [In 2014, the two artists decided to give Satoshi Nakamoto,
the mysterious creator of Bitcoin, a face and body. They
ordered a passport on Tor and, a while later, received a scan
of a passport photo. The passport itself has still not arrived.
So they decided to exhibit the only evidence that they have:
the photo scan.]

EBMM — When we ordered the passport on Tor, it was the
investigative and legal side of our work reemerging. For the latest
version, which is exhibited at La Villa du Parc, we found the scanner
that had been used, which we identified from the metadata of

the image we had received. It was an HP N6350. We bought one
second-hand and emptied it out to turn it into a light box. So we
have the scan of the passport on a 1:1 scale, on the same model

of scanner that was used and, in the paper tray, we slipped in the
slightly incredible tale of our work. It sounds like a spy story but
everything is true.

NICHONS NOUS DANS L'INTERNET, interview, Alexandre Léchenet avec Enora Denis, décembre
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Untitled SAS 9%

EBMM — Untitled SAS, c'est une vraie SAS. L'idée de départ,
c'était de créer une société qui soit a la fois une société et une ceuvre
d'art. D'étre a I'équilibre, que ¢a puisse étre I'un et 'autre. Dans les
deux cas, ¢a nous intéressait d'étre dans I'objet le plus pur et le plus
immatériel possible. C'est une ceuvre d'art dont le médium est une
société, et la société ne produit rien a par le fait d'exister en tant
qu'ceuvre. C'est trés lourd d'ailleurs. On se fait sucrer des aides
parce qu'on vend des actions. Ca a plein d'impact socialement et
fiscalement et on en prend la mesure petit a petit.

On a travaillé avec des avocats — sans qui ¢a aurait été vraiment trés
compliqué — a la rédaction des statuts. Le but était que les statuts
arrivent a faire passer que ¢a soit une société qui ne produit rien.
On a joué avec les termes pour parvenir a ce que ¢a soit enregistré
comme une société qui est une ceuvre d'art. On considére qu'on a
bien réussi notre mission parce que les seuls éléments matériels
qui existent pour Untitled SAS servent a gérer la propriété des
mouvements d'actions : ce sont les statuts — qui sont matérialisés
quelque part sur les serveurs du greffe du tribunal de commerce —
et le registre des mouvements titres. Les statuts servent seulement
a définir comment les actions passent de personne a personne, et
le registre est un historique des mouvements d'action. Il y a des
certificats, des formulaires et des PV d'assemblée, mais tout ¢a, ce
n'est pas la piece.

Notre projet nous permettra de nous amuser un peu dans les
années a venir. On s'est rendu compte qu'il y avait des espaces out
on pouvait faire des choses sans que ¢a ne change le fait que ce soit
une coquille vide. Ce sont par exemples les moments d'assemblée
générale, ol tous les gens qui nous soutiennent, qui sont devenus
actionnaires, se retrouvent une fois par an quand ils en ont la
possibilité. On a fait notre premieére AG. Elle était assez dréle.
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On a fait une lecture des comptes. Un quart d'heure de « zéro

euro », ¢a devenait presque une litanie. « Zéro euro, zéro euro, zéro
euro... » Il y a des actionnaires qui ont envie d'apporter des choses
dans cet espace. Ca ouvre a autre chose, ¢a crée de la relation. Ce
qui a le plus de valeur, finalement, c'est notre actionnariat. Des amis
artistes acheétent des actions parce qu'ils veulent étre aux AG avec
des collectionneurs. La deuxiéme AG se fera en ligne parce qu'on
n'avait pas le temps et qu'on voulait tester ce format ; il va quand
méme falloir qu'on fasse des AG chaque année jusqu'a la fin de
notre vie !

On a bien fait monter les actions. Aujourd'hui, la société est
valorisée a 400 000 euros alors qu'on n'a mis qu'un seul euro a la
base. On est curieux de voir jusqu'a ol ¢a va pouvoir aller. On a
prévu large : 10 000 actions pour supporter la durée. Certaines
personnes hallucinent quand on leur dit que la société est valorisée
4400 000 euros. Ils disent « Oui, mais il n'y a rien ! » Pourtant, on
se base sur les mémes calculs que quand Facebook vend ses actions :
on regarde les derniers mouvements, on fait une moyenne qu'on
ramene a I'ensemble et ¢a donne la valorisation. On fait pareil.
Dans ce projet, il n'y a pas d'approche cynique, mais on rejoue et
détourne les modeles de pouvoir. Ca ne fait du mal a personne, ¢a
ne se moque de personne. Et quand méme, c'est critique, ¢ca met

en lumiére des mécanismes, ¢a les révéle un peu. Par exemple, les
actionnaires peuvent décider de déclarer I'achat comme un achat
d'action ou un achat d'ceuvre d'art. Derriére, ils ne sont pas soumis
ala méme fiscalité. Quelle fiscalité prévaut, c'est a la libre
appréciation de chacun. C'est assez drole, ces aspects 13, et puis c'est
utiliser la machine administrative au service de I'eeuvre. Quand on
recoit des papiers tamponnés par 'administration au retour des
CERFA, c'est une validation de notre piéce.
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&N EBMM — Untitled SAS is a real limited liability company under
French law. The idea at the outset was to create a company that
was both a real company and a work of art. To be really balanced so
that it could be both things. In both cases, we were interested in
creating the purest and most intangible object possible. It's a work of
art whose medium is a company, and the company doesn’t produce
anything except the fact of existing as artwork. It’s actually quite
serious. We've had some grants taken away because we sell shares.
There’s a big impact, socially and fiscally, and we're gradually realizing
the extent of it.

We worked with lawyers —even though it wouldn’t have really

been that complicated— to draft the articles of incorporation.

The goal was for the articles of incorporation to convey that it was a
company that doesn’t produce anything. We played with the terms
so that it could be registered as a company that is a work of art. We
believe that we have really achieved our mission because the only
material elements that exist for Untitled SAS are used to manage
the movement of share ownership: the articles of incorporation,
which have been materialized somewhere on the servers of the
administrative office of the commercial court; and the register

of the securities movements. The only purpose of the articles of
incorporation is to define how shares are transferred from one
person to another, and the register is a record of the movements of
shares. There are certificates, forms, and the minutes of the general
meetings, but none of that is the work of art.

Our project will let us have a little fun in the coming years. We've
realized that there are places where we can do things without that
changing the fact that it’s an empty shell. For example, there are
the times for general meetings, when everyone who supports us,
who has become a shareholder, meets once a year when they can.
We held our first general meeting. It was pretty funny. We read out
the financial statements. Fifteen minutes of “zero euros” almost
turns into a litany: “zero euros, zero euros, zero euros....” There are
shareholders who want to bring things to such a forum. That leads
to other things; it creates something: relationships. What is worth
the most, in the end, is our shareholding. Artist friends buy shares
because they want to attend the general meeting with art collectors.
The second general meeting will take place online because we don’t
have the time and we want to test the format. We're still going to
have to hold a general meeting every year until the end of our lives!
We really succeeded in increasing the value of the shares. Today,
the company is worth 400,000 euros although we only put one
euro in at the start. We're curious to see how high it could go.
We've given ourselves more than enough room: 10,000 shares to
cover the duration of it. Some people can’t believe it when we tell
them that the company is worth 400,000 euros. They say, “Yes,

but there’s nothing!” We do, though, use the same calculations as
when Facebook sells its shares: you look at the latest movements,
calculate an average that you bring back to the whole and it

gives the valorization. We do the same thing. In this project, the
approach isn’t cynical, but we are playing with and diverting models
of power. It isn"t harming anyone; it isnt mocking anyone. And yet,
it’s still critical; it sheds light on mechanisms, reveals them a little.
For example, the shareholders can decide to declare their buy as

a purchase of shares or a purchase of artwork. Afterwards, they
aren’t subject to the same taxation. Which tax laws apply is each
person’s free decision. Those aspects are rather funny, and it's
about using the administrative machine for the benefit of the work.
When we receive documents and forms stamped and returned by
the tax authorities, it’s a validation of our work.
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Ghosts of your Souvenir 29

EBMM — Ce travail, c'est finalement une performance. On a
passé des heures et des heures dans des lieux touristiques et on a
essayé d'apparaitre sur les photos prises a cet endroit. Notre
présence a l'arriére plan de ces images, c'est comme un point de
jonction entre les différents flux. Il y a une idée d'infiltration. Cela
matérialise aussi des noeuds qui nous semblent assez fous. Une
photo qu'on a réussi a retrouver en ligne depuis Paris a été prise a
Rome par une touriste canadienne.

On a réfléchi au choix des lieux. On savait trés bien que sur
certains, il n'y aurait pas la configuration d'espace nécessaire pour
apparaitre sur les photos. Il y a des endroits qui ne s'y prétent pas.
Par exemple, le panneau Hollywood, a Los Angeles c'est méme pas
la peine d'essayer : c'est tellement vaste que les gens se débrouillent
pour qu'on ne soit pas sur leurs photos. Alors que la pyramide du
Louvre, c'est un peu plus facile. On a passé une journée la-bas, on
doit étre sur au moins 2 000 photos. De maniére générale, quand
on voit l'objectif, on sait que l'objectif nous voit, donc s'il n'y a pas
une téte devant on sait qu'on est vu. On a été photographié des
centaines de fois. Toute la difficulté, c'était de réussir a les retrouver
en ligne : c'est pour ¢a qu'on en a que quatorze en quatre ans, dont
aucune a la pyramide du Louvre.

Le projet est toujours en cours. On aimerait bien voyager un peu, on
veut continuer a en produire, mais il semble qu'on va plus pouvoir
faire des sessions ot on en chope plein. On va devoir revoir un peu
nos stratégies. Pour trouver des photos, au début on cherchait sur
Facebook, mais maintenant ¢a marche plus. On passe par des API
qui permettent de filtrer selon la date, le lieu. C'est un premier
filtre et il faut encore chercher. C'est trés trés dur de les retrouver.
Sur Instagram, les gens précisent moins des coordonnées GPS que
des lieux d'intéréts, donc il faudra trouver des moyens détournés
d'accéder a ces photos.

Quand notre collecte a été la plus fructueuse, c'était parce que le
moment était idéal. Ca faisait un moment qu'on avait I'idée de ce
projet, mais il n'y avait pas encore assez de photos publiées. Et en
fait, juste aprés notre collecte, on a remarqué que beaucoup de
liens et de comptes étaient passés en privés. Les gens ont de plus
en plus conscience du public et du privé. Les choses se verrouillent
un peu plus, que ce soit de la part des utilisateurs ou de la part des
plateformes.

]

(EN) EBMM — This work is, in the end, a performance. We spent
hours and hours in extremely popular touristic locations and tried
to appear in the photographs taken at those sites. Our presence in
the background of these pictures is like a junction between
different streams. There is an idea of infiltration. The work also
materializes connections that seem rather crazy to us. One photo
that we managed to find online in Paris had been taken in Rome by
a Canadian tourist.

We pondered which places to select. We knew that some sites
wouldn’t have the right spatial configuration for us to be in
photographs. There are places that don’t lend themselves well

to this. For example, the Hollywood sign in Los Angeles isn't even
worth trying: it’s so huge that people find a way for no one to be

in their photos. Whereas the Louvre is a bit easier. We spent a day
there; we must be in at least 2,000 photos. Generally speaking,
when you see the objective, you know that the objective sees you,
so if there wasn’t a head in front of us we know we were seen.
We've been photographed hundreds of times. The difficult part

is managing to find them online: that’s why we’ve had fourteen of
them in four years, of which none at the Louvre Pyramid.

The project is still ongoing. We would like to travel a bit; we want
to keep on producing them, but we're going to do more sessions
in places where we'll get tons. We're going to have to review our
strategies a little. To find the pictures, we would at first look on
Facebook, but now that doesn’t work anymore. We went through
APls, which let you filter according to the date and place. It’s a first
filter and you still have to look. It's very, very hard to find them. In
addition, on Instagram, people put their GPS coordinates less often
than places of interest, so you have to find convoluted ways of
accessing those photos.

When our collecting was more fruitful, it was because the timing
was ideal. We'd had the idea for this project for a while, but there

still weren’t enough posted photos. And in fact, just after collecting,

we noticed that lots of links and accounts had gone private. People
are increasingly aware of what’s public and private. Things are being

locked up a bit more, both in terms of Internet users and platforms.
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Lightning Ride 20V

EBMM — Pour avoir le droit d'utiliser un taser, les gens doivent
faire une semaine de stage ou ils font plein d'exercices parmi lesquels
se faire taser eux-méme au moins une fois. On était tombé sur des
documents amateurs, souvent dans des forces de police mais pas
que, principalement aux Etats-Unis mais pas que non plus avec les
images de ces tests. Pendant longtemps on les a gardés de coté et on
les a collectés. On s'est rendu compte qu'il y en a des centaines et que
c'est presque un genre. Il y a des compilations, il y a tout type de
populations, méme des enfants. On a divisé par quatre la vitesse,
directement dans YouTube et on a coupé le son : on s'est dit qu'il se
passait un truc.

Ce qui nous avait frappé c'est le c4té presque joyeux du contexte
auquel s'ajoute une iconographie qui renvoie a I'imagerie religieuse.
Elle est présente dans plein d'aspects... Quand ils allongent les
personnes sur des tapis bleus a deux, on est dans le baptéme
évangélique. Il y a aussi des figures d'extase, de descente de croix. Et
les deux dards qui se plantent dans la peau rappellent les stigmates.
On avait une sorte de fascination un peu étrange pour ¢a. Les images
sont terribles, on voit des corps traversés de spasmes, c'est d'une
violence extréme, et pourtant les gens applaudissent, ils rient, ils
sont heureux. En plus, quand un taser est activé, il y a des confettis
qui volent pour laisser une trace et servir de preuve. Des confettis
colorés, c'est quand méme incroyable.

Dans les vidéos collectées, on avait des images d'assez mauvaises
qualité qu'on a énormément recadrées. On avait besoin de quelque
chose qui remette de I'unité et redonne de la définition aux images.
Le filtre « peinture a l'huile » de Photoshop permet ¢a. Il ne ment
pas sur ce qu'il est : ¢a renvoie a la peinture de maniére trés directe,
mais aussi a la programmation, aux machines, on voit trés bien
l'artificialité des motifs. Le filtre permet de changer le rapport aux
images. On est presque dans de I'animation, il y a un doute sur
I'humanité de la source. Quand on faisait le montage, on imaginait
une sorte de dystopie, une religion ou les gens font corps avec la
machine. Et des baptémes ot ils se prennent 20 000 volts dans le dos.
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&V EBMM — To have the right to use a taser, people have to take a
week-long training course in which they do tons of exercises
including getting tasered themselves at least once. We came across
some amateur documents, mostly from police forces but from other
sources too, mainly in the United States but not just there either,
with pictures of those tests. For a long time, we put them aside and
collected them. We realized that there were hundreds of them and
it was almost a genre. We have compilations; there are all sorts of
people, even children. We divided the speed by four, directly in
YouTube, and turned off the sound: we told ourselves that
something was happening.

What struck us was the almost joyous aspect of the context, plus
the iconography that recalled religious imagery. It's present in
many aspects. For example, when two people lay someone on blue
carpets, we're witnessing an evangelical baptism. There are also
figures in ecstasy and Descents from the Cross. And the two darts
planted in skin evoke stigmata. We were sort of strangely fascinated
by that. The images are horrible; you can see bodies racked by
spasms. It’s extremely violent, and yet the people are applauding,
laughing; they’re happy. And then, when a taser is used, confetti
flies around to leave a trace as evidence. Colored confetti, which is
absolutely incredible.

In the collected videos, there are images of rather poor quality that
we cropped and completely reframed. We needed something that
provided unity and gave definition to the images. The Oil Paint filter
in Photoshop allows for that. It doesn’t lie about what the thing is;

it recalls paintings in a very direct way. But also programming and
machines; you can see the artificiality of the motifs very clearly.
The filter also lets you change the relationship with the images.
We're almost in animation; there is doubt about the humanity of
the source. When we were editing, we imagined a sort of dystopia,
a religion in which people become one with machines. And baptisms
in which people get hit by 20,000 volts in their backs.
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Clé USB recue par erreur (...) 297

EBMM — 11 y a dans cette ceuvre — comme dans l'histoire du
passeport de Nakamoto — une ambiguité. Le fait que ¢a pourrait
étre faux, mais ce n'est pas le cas. Au retour d'une exposition qui
s'appelait « Bonjour la France » en Corée du Sud, on regoit notre
piéce, hébergée dans un Mac mini. Et dans le carton, il y a deux clefs
USB, dont une de l'artiste francaise Orlan, contenant La Liberté en
écorché. On ne lui a pas renvoyé, on I'a laissée dormir dans un tiroir
quelque temps.

A l'époque, on se questionnait sur les sites qui proposent de mettre
en relation les internautes avec les artistes. A 'époque ot1 on a fait
cette ceuvre, on recevait un e-mail par jour qui nous proposait de
mettre notre travail sur ces plateformes. Il y avait par exemple le
projet Matchart, dont Isabelle de Maison Rouge est a I'origine, qui
propose de mettre en relation des artistes avec des collectionneurs
— qualifiés d'amateurs d'art. L'amateur d'art rencontre les artistes
et discute avec eux et sur la base de ces échanges, une ceuvre est
créée. Sur Matchart, il y a Laurent Pernot, un artiste francais,

treés identifié parce qu'il saisit des objets « dans la glace ». Il a saisi
plein de choses et Matchart proposait de dériver cette piéce la.

On connaissait Isabelle de Maison Rouge et Laurent Pernot, donc
on s'est dit que ¢a serait drole de passer par le site pour demander
a l'artiste de saisir dans la glace la clef USB contenant I'ceuvre
d'Orlan.

Ily a donc eu un contrat entre I'amateur — qui est nous — et l'artiste,
qui dit que nous sommes bien possesseurs d'une oeuvre de Laurent
Pernot. En méme temps, on signe cette piece. Et en méme temps,

il y a aussi une ceuvre d'Orlan a l'intérieur. C'est une piéce a dix
mains, plus ou moins consenties. Il y a Isabelle de Maison Rouge
qui nous a donné le contrat. Laurent Pernot qui a travaillé pour de
vrai la matiére, mis du vernis pendant des semaines. Nous deux, qui
avons fait de la gestion de projet avec tout ¢a et avons récupéré la
clef. Et Orlan, qui a simplement perdu une clef.

Orlan n'est pas au courant. On I'a invitée au vernissage ot on
présentait l'ceuvre pour la premiére fois, mais elle nous a dit qu'elle
n'avait pas le temps. On ne lui a pas demandé son avis, comme

de coutume dans Copie copains club. On fait, et apreés, on tient
informé, c'est la stratégie.

On s'intéresse depuis longtemps a ces questions juridiques,

la question de I'auteur, du droit, des droits liés a la production
d'image. Dans ce cas 13, ¢a ne crée pas de dommages a Orlan.

Le seul probléme, c'est que de saisir dans la glace cette clef, ca

la rend inaccessible a un acquéreur potentiel, qui ne peut plus
avoir acces a cette vidéo d'Orlan. Si on veut avoir acces a la vidéo,
on peut, mais il faut casser l'ceuvre de Laurent Pernot et son

droit moral, et le notre aussi par ailleurs. Et 13, ¢ca pose un autre
probléme. C'est une chaine : pour vérifier 'authenticité du récit,

il faut étre obligé de briser le droit moral d'un artiste au passage.
C'est une ceuvre sur le doute. On ne peut rien prouver.

L'oeuvre renvoie aussi a la matérialité du support, a une réalité

du marché intellectuel aussi. Aujourd'hui, énormément d'ceuvres
transitent par avion, par Chronopost, par clef USB, Mac mini...
Combien de stagiaires a I'autre bout de la terre ont fait une copie
de la vidéo d'Orlan avant de renvoyer une clef USB a la mauvaise
personne ? Quand on envoie des vidéos, on sait tous que ¢a arrive.
Finalement, c'est vraiment toujours le certificat qui compte. La, on
n'a pas le certificat d'authenticité d'Orlan, mais Orlan est quand
méme écrit sur l'étiquette. Peut-étre est-ce que c'est sa signature.
On aimerait bien que ¢a soit la sienne.

GEW EBMM — In this work, there is ambiguity, like in the story of
Nakamoto’s passport. It might be a fake, but that’s not the case.
Upon returning from an exhibition called "Bonjour la France” in
South Korea, we received our piece, hosted in a Mac mini. Inside,
there were two flash drives, including one from the french artist
Orlan which contains La Liberté en écorché. We didn’t send it back
to her; we let it languish in a drawer for a while.

At the time, we were wondering about websites that offer to
connect Internet uses with artists. When we were making this
work, we’d receive an email a day suggesting that we put our work
on such platforms. There was, for example, the Matchart project,
initiated by Isabelle de Maison Rouge, which offers to match

up artists with collectors, described as art lovers. The art lover
meets the artists and talks with them and on the basis of these
conversations, a work is created. On Matchart, there was Laurent
Pernot, a French artist who is very identifiable because he “freezes”
objects in artificial ice. He has frozen lots of things, and Matchart
suggested diverting this piece of art. We knew Isabelle de Maison
Rouge and Laurent Pernot, so we said to ourselves that it would be
funny to go through the website to ask the artist to “freeze” a USB
flash drive containing Orlan’s work.

So there was a contract between the art lover, who was us, and
the artist, and it said that we were the owners of a work by Laurent
Pernot. At the same time, we signed this piece. And at the same
time, there is also a work by Orlan inside. It’s a piece for ten hands,
more or less willing. There is Isabelle from Maison Rouge, who gave
us the contract; and Laurent Pernot, who worked the material

for real, applying varnish for weeks. The two of us did the project
management for all that and got the flash drive. And Orlan simply
lost a USB flash drive.

Orlan doesn’t know about it. We invited her to the opening when
we presented the work for the first time, but she told us she didn't
have time to come. We didn’t ask for her opinion, which is usual

in Copie copains club. We do it and afterwards, we keep them
informed: that’s the strategy.

We've been interested for a long time in such legal matters, the
question of authorship, rights, rights relating to image production.
In this case, it doesn’t generate any damages for Orlan. The only
problem was that “freezing” the flash drive in artificial ice makes it
inaccessible to a potential buyer, who won't be able to have access
to Orlan’s video. If you want to access the video, you can, but you'd
have to break Laurent Pernot’s work and his moral rights, and ours
too incidentally. And that would pose another problem. It's a chain:
to verify the authenticity of the story, you'd be forced to breach

an artist’s moral rights in the process. It’s a work about doubt: you
can’t prove anything.

The work also evokes the materiality of the medium and the reality
of the intellectual market as well. Today, huge numbers of works
are shipped by plane, by mail and courier services, or transmitted
by flash drive, Mac mini. How many interns on the other side of the
world have made a copy of Orlan’s video before sending a USB flash
drive to the wrong person¢ When we send videos, we all know that
can happen. In the end, it’s really always the certificate that counts.
Here, we don’t have a certificate of authenticity from Orlan, but we
did write Orlan on the label. Perhaps that’s her signature. We'd like
it to be hers.
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A Truly Shared Love 28

EBMM — Clest une sorte de film d'amour, un film sur notre
relation en trois axes : notre relation, la vie au travail et la vie
quotidienne. Le slogan, ¢a pourrait étre « I'art comme ciment de
I'amour ». Et pour ce projet de film, la contrainte, c'est que chaque
plan sera diffusé sur des banques d'images, comme Shutterstock.
Dans Ghost of your souvenir, on est une sorte d'incarnation du lien
entre les flux d'images de personnes dans le monde entier. Pour
celle-ci, on avait envie de se mettre un peu plus physiquement dans
nos ceuvres. A Truly Shared Love montre les limites entre ce qu'on
veut bien donner et ce qu'on veut recevoir, de maniére extréme. On
prend ce qu'on a de plus précieux, on le norme et on va le distribuer a
un des pires endroits en terme d'esthétique... Sur Shutterstock, il y a
des douzaines de millions de clips avec une photogénie typique.
L'antithése de I'image qui a une certaine vérité.

Avec BOmb, ce sont deux piéces qui sont a des extrémités différentes.
D'un c6té, il y a les images qui viennent par réduction d'écriture
coller aux problémes de Corso. De l'autre, c'est plutét le type
d'image qui va générer l'écriture : ¢ca part de nous, mais ¢a repart

en ligne, comme une sorte de va-et-vient. On a déja fait des tests de
publication et c'est trés difficile d'étre acceptés comme contributeur
sur Shutterstock. Il faut des qualités d'images suffisantes, il faut
faire attention a I'endroit ou se fait la netteté, il faut aussi que ¢a soit
trés exposé. Dans la durée aussi : le minimum possible, c'est cinq
secondes. Il y a donc pas mal de contraintes, avec lesquelles il est
intéressant de jouer. Et en faisant le film, il y a quelque chose qui
nous a un peu échappé ; c'est toujours intéressant de prendre des
distances avec les contraintes. Le film porte d'autres choses et il a une
étrangeté. Un truc qui fait que ¢a dépasse le concept un peu strict
qu'on s'était fixé au début.

Pour l'exposition, on a décidé de présenter une bande-annonce et on
s'est donné une autre contrainte, c'était de le filmer seulement dans
notre atelier. Comme un espace blanc qui peut étre le lieu ot tout

se passait. On s'appuie aussi sur les codes qui relévent de la bande-
annonce. Il y a une bande-son, et par dessus, une voix off qui méle
nos deux voix. Pour écrire la voix off, on s'est basé sur les mots clefs
qui permettent de retrouver les clips. Le premier mot de la bande-
annonce, c'est « la vraie vie ». C'est la traduction francaise de realness.
Sur son site, Shutterstock dit qu'il y a une grande demande de realness,
de vraie vie. Ils font donc semblant du vrai, mais ¢a a l'air toujours aussi
faux. Cette ambiguité est assez drole.

La vraie vie qui est fausse, c'est donc le premier mot qu'on dit.

Ensuite on présente les personnages : il y a « un homme », « une
femme », « un chat ». On glisse dans les énumérations trés froides.

« Couple, blanc, caucasien, la trentaine, séduisant. » A ce moment-la
de la bande-annonce, on est en train de regarder une série, comme
deux larves. Sur Shutterstock, des photos de personnes grosses sont
tagguées « couple mince ». Ils disent « mince » clairement pour se
mentir & eux-méme, se disant que peut-étre la personne ne le voit pas
et I'achéte quand méme.

Dans une scéne, on a mis une veste, qui est en réalité une piéce

de Ludovic Sauvage. Il nous I'a prétée et on va l'accrocher
nonchalamment dans I'espace d'exposition. Ailleurs dans les images,
il y a la tapisserie d'un ami artiste qui sera elle aussi dans I'exposition.
On trouve ¢a drole parce que Shutterstock est trés attentif aux

droits a 'image, mais concernant une veste, ils se diront que c'est un
accessoire.

On pourrait reconstituer I'essentiel du film a partir des clips publiés
sur les plateformes. Dans les méta-données de Shutterstock, on

peut aussi taguer les acteurs, donc on pourra aussi le voir de plan en
plan, avec les mémes acteurs, passer de I'un a I'autres parce que sur
certains plans on est a deux. Pour l'instant, nos clips de test n'ont pas
été réutilisés. On aimerait bien que ¢a arrive, on s'est dit que ¢a serait
intéressant d'essayer et de voir comment ¢a se dispatche. En général,
les clips sont utilisés par des particuliers pour un montage, dans la
publicité. On a déja vu des images de clips dans des petits reportages
télé, ou chez des youtubeurs quand ils ont besoin d'un plan en insert.
Ce qui nous intéresse dans ce projet, c'est le statut de ces images.
Dans un contexte d'expo, elles seront dans un film, un peu étrange,
mais avec une certaine unité. Il sera percu comme une vidéo d'art.
Alors que les gens qui tomberont, par exemple, sur une vidéo de
notre chat qui se fait gratter, ils vont la considérer comme un clip
parmi d'autres, une image pauvre, presque cliché.

4

&N EBMM — It's a film about love. A film about three aspects of our
relationship: our relationship, our working life, and our daily life. The
subtitle could be “Art as the cement of love”. For this film project,
the restriction was that every shot would be uploaded to stock
platforms like Shutterstock. In Ghost of your souvenir, we are a sort
of incarnation of the connection linking the flow of images of
people from around the world. For this one, we wanted to put
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@ Emilie Brout & Maxime Marion

ourselves in our work a bit more physically. A Truly Shared Love
shows the limits between what we want to give and what we want to
receive, in an extreme way. We take the most precious thing we
have, we standardize it, and we distribute it on one of the worst
places in terms of esthetics. On Shutterstock, there are dozens of
millions of video clips with a typical photogenic quality. The
antithesis of an image that is truthful.

BOmb and this piece are at opposite extremities. On one hand,
there are images that, through a condensation of writing, tally
with Corso’s problematics. On the other, this is rather the type of
image that generates writing: it comes from us, but it goes online
in a sort of back-and-forth movement. We've submitted images
for review and it’s very difficult to be accepted as a contributor to
Shutterstock. You have to have an acceptable level of visual quality,
pay attention to the sharpest spot in the photo, which also has

to be very exposed. In terms of duration, the possible minimum

is five seconds. There are therefore quite a few constraints with
which it is interesting to play. And when making the film, there was
something that slipped our grasp. It's always interesting to distance
ourselves from constraints. The film evokes other things and has a
strangeness to it. There is something that makes it go beyond the
slightly strict concept that we set for ourselves at the start.

For the exhibition, we decided to present a trailer and we gave
ourselves another constraint: to film it exclusively in our art
studio. Like a white space that can be the place where everything
happened. We also relied on codes that belong to trailers. There
is a sound track and on top of it, a voiceover that combines both
of our voices. To write the voiced-over part, we concentrated on
the key words used to find the video clips. The first words in the
trailer are “la vraie vie,” our French translation of “realness.” On
its site, Shutterstock says that there is a big demand for realness.
They therefore pretend to be real, but it always looks fake. This
relationship with ambiguity is rather funny.

The realness that is false, those are the first words that we say.
Then we introduce the characters: there is "a man,” “a woman,

“a cat.” We slip into a list of very cold descriptions: “couple, white,
Caucasian, thirtysomething, attractive.” At that point in the trailer,
we’re watching a series. On Shutterstock, some photos of fat
people are tagged “thin couple.” They clearly say “thin” to lie to
themselves, thinking that maybe the person won't notice and will
buy it all the same.

39

In one scene, we included a jacket that is actually a creation

by Ludovic Sauvage. He lent it to us and we're going to hang it
nonchalantly in the exhibition room. Elsewhere in the images, there
is a tapestry by an artist friend that will also be in the exhibition.
We think it’s funny because Shutterstock is very attentive to image
reproduction rights, but for a jacket, they would say it’s just an
accessory.

We could reconstitute most of the film using video clips posted

on platforms. In Shutterstock’s metadata, you can also tag actors,
so you'd be able to see it from shot to shot, with the same actors,
and go from one to the other, because in some shots we are both
present. For the time being, our sample videos have not been
reused. We would like that to happen; we told ourselves it would
be interesting to try and see how they fan out. In general, the video
clips are used by people editing footage for an ad. We've already
seen images from such videos in short TV reports and in the work
of YouTubers when they need a shot for an insert.

What interested us in this project was the status of these images.
In an exhibition context, they will be in a film, a slightly strange one,
but with a certain degree of unity. It will be perceived as video

art. Whereas if people come across, for example, a video of our
cat getting scratched, they will consider it to be video clip like any
other, a poor, almost clichéd image.
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REVUE POSSIBLE, Entretien avec Vanessa Morrisset, 2018

EMILIE BROUT & MAXIME MARION

par Vanessa Morissel

THE BALLAD OF WEB DEPENDENCY

Vanessa Morisset : Comme chez tous les artistes aujourd’hui, Internet est trés présent dans votre travail mais il
me semble que, chez vous, son utilisation prend un tour plus particulier et plus complexe. Alors faut-il envisa-
ger le rapport que vous entretenez avec cet outil simplement en termes de post-Internet ou alors de post-post
Internet, de post-Internet « au carré » ou encore autrement ?

Maxime Marion : Effectivement, Internet est rentré dans les usages depuis vingt ans, tout le monde I'utilise,
y compris les artistes, peu importe la pratique, un peintre va par exemple commander ses outils en ligne et
publier sur Instagram, mais dans notre cas Internet est au point de départ de notre pratique. Les usages et la
culture qui lui sont liés, mais aussi les questions de diffusion, les circuits de distribution sont les sujets et les
médiums et de notre travail.

VM : Internet est donc pour vous bien plus qu’une banque de données dans laquelle aller puiser. De quelle
maniére par exemple ?

Emilie Brout : Parfois nous utilisons Internet comme forme, certains de nos projets étant faits pour étre vus en
ligne. Nous nous inspirons de la culture et des usages, mais nous pouvons intervenir sur le web par exemple
en republiant ou en nous servant de ses outils propres pour créer nos pieces. Nous utilisons Internet a la fois
comme source et destination.

VM : On pourrait appuyer cette discussion sur I'évocation de quelques piéces en particulier, en premier lieu,
peut-étre Bliss ?

[Nous allons sur le site d’Emilie et Maxime, www.eb-mm.net, pour regarder l'ceuvre]
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MM : La c'est typiquement une ceuvre qui explore la culture du web. Elle date de 2013 mais nous I'avons remise
a jour pour une exposition en début d'année. Nous avons collecté toutes les variations mises en ligne autour
du fond d'écran de Windows XP qui, a I'époque, était I'image la plus vue du monde. Elle a été tellement reprise
et transformée que parfois on ne la reconnait méme plus, on trouve des aquarelles, des mémes, des détourne-
ments. Nous les avons rassemblés et fusionnés en une impression lenticulaire.

EB : Cette piece, comme quelques autres, est liée a un travail d'enquéte. Par exemple I'année suivante nous
avons démarré un projet autour de Satoshi Nakamoto, ce personnage fictif qu'on dit étre a l'origine du bitcoin.
Lidée était de commander en ligne un faux passeport a son identité en collectant toutes les informations
nécessaires aux formalités. Nous avons contacté des faussaires sur le darknet et réglé la moitié de la somme,
en bitcoins. Eux nous ont envoyé un scan pour validation, tout était bien, mais le passeport n'est jamais arrivé.
Aux dernieres nouvelles, il serait resté bloqué a la frontiére roumaine. Par conséquent, le seul élément qui nous
soit parvenu des faussaires est le scan du passeport. Nous en avons pris notre parti en se disant que c'était fina-
lement assez beau d'étre dans I'impossibilité de procurer de la matérialité a ce passeport et a ce personnage.

MM : Mais grace aux métadonnées de I'image, nous avons pu retrouver le modeéle du scanner utilisé. Alors nous
nous en sommes procuré un que nous avons désossé pour en faire un caisson lumineux, une sorte de cadre
dans lequel est présenté le scan du passeport, ce qui l'incarne un peu plus. La question de l'incarnation est
souvent trés présente chez nous. Et puis, nous avons rédigé le récit de cette aventure que nous donnons a lire,
dans le bac a feuilles du scanner. La dimension narrative compte aussi beaucoup pour nous.

[Nous allons ici : http://www.eb-mm.net/en/projects/nakamoto-the-proof ]
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EB : L'enquéte, le récit, la narration et méme |'écriture tout court sont au coeur d’un certain nombre de nos pro-
jets de cette période. Par la suite, notre pratique s'est un peu déplacée. Aujourd’hui nous sommes toujours tres
attachés a I'écriture, mais moins en tant que compte rendu d’une enquéte.

VM : Aujourd’hui vous allez plus vers la fiction ?

MM : Déja avec Nakamoto, ce qui releve du réel ou de la fiction était ambigu. Dans le récit nous mentionnons
de vraies dates, nous décrivons les services auxquels nous avons eu réellement recours, dans le détail le texte
est tres factuel, mais on a l'impression de lire une histoire d’espionnage internationale. Ce que nous racontons
a l'air abracadabrantesque alors que tout est vrai, sauf la phrase finale : « aux dernieres nouvelles, d'apres les
faussaires, le document est toujours en transit a la frontiére roumaine via un tiers ». Le lecteur se doute bien
que c'est faux, et nous aussi, mais c’est quand méme les derniéeres informations que nous avons recues ! L'his-
toire reste ouverte.

EB : Concernant les changements dans notre pratique, pendant longtemps nous avons été exclusivement du
coté de la post-production. Nous récupérions beaucoup d'images, des contenus qui ne nous appartiennent
pas pour ensuite les transformer. Alors que récemment nous nous sommes mis a créer, construire, nos propres
images.

MM : En fait, cela a commencé avec les photos de touristes en 2014-2015 qui marquent un tournant dans notre
travail. C'était la premieére fois que nous nous mettions en scéne ou, du moins, que nous apparaissions dans le
flux des images. D'ailleurs dans notre exposition personnelle a la Villa du Parc[1], avec Nakamoto ce sont les
seules pieces préexistantes que nous montrons. Le reste consiste en de nouvelles productions.

EB : En préparant cette exposition nous nous sommes rendu compte a quel point ces photos de touristes font
transition dans notre parcours. Car a la fois elles ne nous appartiennent pas, elles sont postées et nous allons les
récupérer — donc la aussi nous allons piocher des contenus sur Internet - et a la fois nous sommes les acteurs.
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[Nous regardons le blog dédié a cette série : http://ghostsofyoursouvenir.net ]
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VM : Pourriez-vous en dire plus sur la maniére dont vous procédez, pour étre sur les photos ? Pour récupérer les
images ? Jamais vous nallez voir les gens qui les prennent ?

EB : Pour apparaitre sur les photos nous faisions le pied de grue pendant des heures sur des lieux touristiques,
ce qui est une démarche mine de rien trés active ! Mais c’est facile, au bout d’'un moment tout le monde est sur
les photos des autres dans un lieu touristique. La difficulté n‘est pas tant de se faire prendre en photo que de
les retrouver en ligne. Pour cela, nous nous aidions d'outils tels que la géolocalisation ou certains filtres. Quand
nous avions commencé nous cherchions sur Instagram et sur Facebook, mais il est aujourd’hui beaucoup plus
difficile encore de retrouver les images sur ces réseaux, leurs conditions de confidentialité ont beaucoup chan-

gé.
VM : Cette série a par conséquent a voir avec une histoire des usages d’Internet...

MM : Oui. Surtout qu'aujourd’hui de plus en plus de personnes ont pris conscience que ces données sont
publiques et configurent leur compte en accés privé. A 'époque ol nous avions commencé, c'était idéal, il y
avait beaucoup de publications, les gens ne se méfiaient pas... Nous aimerions essayer d’en refaire, nous ver-
rons bien si on peut les retrouver ou non, c'est ¢a qui est drole aussi. Dailleurs, souvent, celles que nous avons
retrouvées n'étaient pas prise par l'objectif que nous avions repéré, la photo avait été prise par un autre ! Quant
a aller voir les gens, non, le projet est vraiment de retrouver sa propre image sur Internet. Et puis ce serait trop
génant. Par exemple, pour la photo au pied de I'Arc de triomphe, la zone ou tout le monde se place est étroite
et au bout d'un moment rester la a ne rien faire devient suspect.

EB : Pour nous qui ne sommes pas dans la performance, du point de vue de notre ressenti, ce n‘était pas rien a
faire. Effectivement, au bout de trois ou quatre heures, les gens commencaient a nous regarder d’'une maniere
étrange. Parfois méme ils nous disaient de nous pousser, ils ne voulaient pas de nous sur leurs photos !

[Nous regardons quelques exemples : http://ghostsofyoursouvenir.net/image/131753977628 ]

MM : Ce qui est intéressant aussi avec ce projet c'est qu'il rend visible des noeuds entre des flux d'images ede
personnes. Si on prend par exemple I'une des photos du Colysée, elle a été prise par une Canadienne a Rome
et nous francais, nous sommes dessus, aprés quoi nous la retrouvons sur Instagram. Il y a des tonnes de flux qui
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viennent du monde entier et y repartent et cette photo se situe en un point, quelque part dans cette constel-
lation.

VM : Et puis réaliser ces photos vous sortait de I'atelier ! C'était exceptionnel ?

EB: Nous sommes des geeks mais nous aimons bien sortir un peu, nous avons quand méme besoin de faire des
allers et retours entre Internet et I'extérieur !

VM : Et qu'en est-il d’Internet dans vos toutes derniéres ceuvres ?

EB: Justement la piéce que nous venons de terminer, bOmb, est une ceuvre en ligne. Avant cela nous en avions
déja réalisé quelques-unes et nous avions envie de poursuivre, d'aller encore plus loin. Par exemple, il y avait
eu 4 Million Year 2001 : A Space Odyssey, mais a l'inverse de celle-ci qui est méditative, avec une temporalité
distendue [2], bOmb est tres dense, on se prend un flot dimages dans le figure, dans une forme que nous avons
voulue violente car le point de départ du projet, un poéme de Gregory Corso, est une déclaration d'amour a la
bombe atomique. Corso est le moins connu des grands poetes de la Beat Génération, mais pas le moins bon
selon nous. Nous sommes tombés amoureux de son poéme parce qu'il est écrit presque par des mots-clés,
d'une maniére fragmentée, rythmée.

MM : Le poeme est tres visuel, déja littéralement puisque c’est un calligramme en forme de bombe atomique,
et puis parce que les mots qui le composent n‘ont pas de perspective, comme chez Ginsberg, mais chez Corso
elle est encore plus réduite, il nous bombarde de mots.

EB : Nous avons trouvé un enregistrement du poéme lu par Corso lui-méme que nous avons retravaillé en
ajoutant de la musique. Et surtout, nous avons traduit le texte en requétes de mots-clés — il y en a 300 — qui
synchronisent aux mots des images piochées sur Internet en fonction d’algorithmes de popularité. Donc a
chaque fois que le film est lancé, le site va tout rechercher de nouveau et les images associées sont différentes.
Ce que l'on voit est un état de I'ceuvre a un moment donné, une sorte d'instantané représentatif de la culture
visuelle du web. Dans dix ans, elle sera completement changée. La aussi il y a un rapport avec I'histoire des
usages d'Internet.

[Nous regardons le film pendant une dizaine de minutes... via une adresse en ligne encore privée a ce jour].
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[2] L'ceuvre est un site Internet qui étire a 4 millions d’année la durée de la scéne du film 2001 Lodyssée de
I'espacedans laquelle on passe de I'os envoyé dans le ciel par le grand singe au vaisseau spatial et qui, est dans
la narration du film, correspond a une éclipse temporelle de 4 millions d’années

MM : Pour ce film nous avons aussi beaucoup travaillé I'écriture. Il y a I'écriture de Corso bien str, mais vient
s'ajouter la traduction que nous avons effectuée entre ce texte qui était déja proche de I'association par mots-
clés et un langage compris par les machines pour lancer les requétes. C'est un langage technique mais qui a
aussi quelque chose de poétique.

EB : Jusqu'a bOmb, nous ne nous étions pas posé la question de l'écriture dans ces termes. Nous étions plus
dans la narration. Iciil y a toute une recherche et une réflexion sur le bon mot a choisir, celui qui traduit le mieux
ce qu'on a compris du poéme.

VM : Est-ce que de ce fait vous ne vous rapprochez pas de la littérature qui se pratique sur Internet ?

MM : Nous ne sommes pas experts mais nous nous sommes intéressés a Kenneth Goldsmith, bien sar, nous
aimons beaucoup la liberté et les possibilités qu'il ouvre.

EB :Tu penses certainement a une forme d'écriture purement textuelle alors que nous restons, en tout cas pour
I'instant, dans une forme d'écriture liée a Iimage, dans la mesure ol aujourd’hui les images qui circulent sont
rattachées a des mots tels que les mots-clés. Par exemple sur Instagram, les images vont de pair avec des mots:
des commentaires pour savoir comment les interpréter et des mots-clés pour les rechercher. Les images sont
toutes codifiées par des mots.

MM : Cest la vieille question du rapport texte-image telle quelle est redéfinie aujourd’hui qui nous intéresse,
plus que la question stricte de la littérature ou de I'écriture uniquement textuelle. Avec bOmb nous sommes
allés assez loin du c6té de la littérature par rapport au reste de notre travail, mais c'est un cas extréme.

EB : Dans l'exposition a la Villa du Parc, cette piéce est projetée dans la premiére salle, comme une introduction
a notre univers puisqu'elle consiste a récupérer des images. A I'étage se trouve un deuxiéme travail produit
pour l'exposition qui est a l'autre extréme de nos préoccupations. Il s'agit d'un trailer d’un film d’amour, qui
n'est que le début d'un projet plus vaste, dans lequel nous produisons nos propres images pour les rediffuser
en ligne apres.

MM : Et dans les espaces interstitiels de I'exposition, il y a les photos de touristes. Le parcours propose donc
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un dégradé en miroir entre de I'existant dont nous nous emparons pour le remettre en scéne et de I'image
que nous produisons pour la partager. C'est aussi un cheminement vers la question de l'intime sur Internet
parce qu'avec le film d’amour, nous abordons un sujet qui revient constamment au fond dans notre travail, qui
est I'exploitation des données personnelles : dans quelle mesure on est connivent et quels sont les différents
degrés d'acceptation dans le don d'images de soi sur Internet.

VM : La question est centrale et nous concerne tous, mais une chose est d'en avoir conscience philosophique-
ment et une autre est d’en avoir conscience techniquement c'est-a-dire de toujours savoir quand on est pisté
et jusqu’a quel point les images peuvent étre utilisées, non ?

MM : Méme juridiquement, on ne sait pas toujours ce qu'il en est. Pour prendre I'exemple d'Instagram, les pho-
tos postées n'appartiennent plus a leurs auteurs. On nous demande souvent si nous avons les autorisations des
personnes pour utiliser leurs images dans la série des photos de touristes. Mais il n’'y en a méme pas besoin,
c'est a Instagram qu'il faudrait demander. Quant a la prise de conscience, est-ce que ce n'est pas surtout le
confort d'usage qui fait obstacle ?

EB : Sans que nos projets se réduisent a cela, ils comportent une dimension critique, qui fait porter le regard
vers ces questions.

VM : Dans votre film d’amour, cette dimension se manifeste comment ?

MM : L'idée de départ était de faire un film autobiographique, sur nous en tant que couple d‘artistes et méme
comme dit Emilie sur « I'art comme ciment de I'amour » mais nous cherchions un angle pour lI'aborder de
maniére ni candide, ni littérale... Par ailleurs, depuis un moment nous nous intéressions aux stocks de photos
et vidéos en ligne, par exemple la plateforme Shutterstock ou des millions de clips, qui ne sont absolument
pas des traces de réel mais des mises en scénes excessivement lisses, sont en vente pour des pubs ou des
habillages visuels. Alors nous avons décidé de tourner notre film d'amour en respectant le cahier des charges
et l'esthétique de Shutterstock pour que l'intégralité des plans, en méme temps que de faire partie du film,
puisse étre mis en vente sur ce site.

[Je découvre Shutterstock :

b= vidéos capbivantes. Des Licences simples.
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EB : Il'y a en tout cas du tragique car on va sciemment donner la chose la plus précieuse qu'on ait a ce site
commercial. Mais d'un autre c6té, 'ambivalence des images qu'on a tournées correspond a une certaine réalité
de notre quotidien ou la frontiere entre les moments d'intimité, de complicité et d’activité professionnelle est
assez floue. Quand on est un couple d‘artistes, les sphéeres du public et du privé se confondent parfois.

MM : Nous avons oublié de dire que le projet s'appelle A Truly Shared Love ! En un sens, le partage de notre

histoire sur cette plateforme d'images capitalistes est la pire chose qu'on pouvait faire. Mais c'est surtout un
moyen a la fois de prendre de prendre de la distance et d’arriver a insuffler du vrai, de I'émotion.

[Nous regardons quelques rushs du film (au moment de l'entretien le montage n'est pas terminé)]

VM : Donc c’est une ceuvre qui va étre achetée bribe par bribe par des gens qui ne sauront pas que c'en est
une...

MM : Cette question du contexte de réception se retrouve dans plusieurs de nos projets et est tres importante
pour nous. A la Villa, il n'y aura pas de doute sur la nature d'ceuvre d'art du film, mais sur la plateforme com-
merciale, ce seront juste des clips qu'on trouvera plus ou moins réussis en fonction de tout autres critéres que
ceux de l'art.

EB : Mais encore une fois, si, avec ce projet nous restons dans le champ de la culture visuelle du web, nous
voudrions réussir a toucher vraiment, un peu comme le font les films de la Nouvelle Vague, trés distanciés et en
méme temps, porteurs de véritables émotions.

VM : En somme, il est toujours question dans votre travail de vous glisser dans un lieu codé, préexistant et
étranger a l'art, tout en restant vous-mémes, en tant qu’artistes ?

MM : Oui, c'est vrai, en passant plus ou moins inapercus. Nous adoptons trés souvent ce type de stratégie d'uti-
liser des milieux préexistants pour créer des ceuvres d‘art, avec le défi d'aller le plus loin possible dans ce cadre
étranger en détournant sans qu'il s'en rende compte ses usages.
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De I'amour en stock
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: Emilie Brout et Maxime Marion, duo de
¥ ... plasticiens 2.0

LR R =Ry ] TRy Sl 2] [ & [LOWN LiNey § VL ) Rl 2l]

fﬁmer:.r} EXPORTER

A TRU LY ‘ S HARED Ernilia Brout et Maxime Marion formant un duo de plasticiens. lis trevaillent principalement evec et sur

Intemmiat, terrain plastigue de leurs expérimentations, commae on ke découvre au fil de lours actunliités oot

[ Ly pegasde, les yeux énamsomnds, Flle b regarde, plus tand, aloss Quelgues Endlces, ghivsds del et 1h inarillent use peime de malioe et
QUYL €51 endorml, U char se prélasse dans be b, Peut-on (maginerpons 3 IUaile au coear mime & |a mestralité. Ll Broet ot Manime
prande doucear T Bevisitant le fantasme de l'amour pafage, le duo Marion omn n edel demandi & (rols ATes G Creer des oeuvTe
d'artistes Emilie Brout et Maxdme Marion néalise une vidéo de cing irew s au fil du film : une tapiwerie ot un dewsin de Jimay
mimtes i L Sguee de feaier & on flm Camons ; ke lear, Toumes Bezmquesne, un hiouton noir de Ludovic Sacvage, of [afiche da fils,
damss leur anelier - remnanié pous Foccasion en décor d'une extrime g ‘Tannts Penez Surms., il soer verablemen o souple, o
nemtraling -, la vidéo woit be cabier des charges exigeant de amoureuy = impossile die ne pas be sentir durant lasokne du baleer,
Shuitersiock, une plateforme qui vend images ef vidéos i des o écain de serraading. Tis tentent doac dimiter un peu de leur e
professionnels de toun rype... Vol Dapparenos lisse e | rigacur privee ef e leur 1 e oour des sandands & lmiernet o bl vila da
impeccable des plans. L'abjectil : Gire acceptes e film, actuellemess Par; (Annemases], o soo! sctoellemént visibles lz flm et coc ommves.
em couns diexamen par ka platelorme.

~+ You shorakd anly have eyes for me
Powr ce Fadre, on plus de beur travail sur Nesthétique, 0s ono T T3 ke 3004 a5 19 jawvien 20013

N . i . i P Beweeraros + M krerunos
eénagt des espacds libres qui pirmettnont aux éventucls cients de

il o
plisser bear publiche au selnomime du film ¢t poanpecd ls

persoanages travalllent sur des cedirateurs 3 fond ver, ser lesguels la

can¥éra 2oome longuemend, Telles qualles. e images donnent une

impression vertigineuse de vide, die vie factioe, onganisée selon des
standards insupporetables - powr éome Beure, 1 fusdrait éme jeume,
ane, hégérosenuel, en ooaple, mince, heau... E1 poaimim.
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EXHIBITIONS

“Who's still workin® on
this masterpiece?” at
THE LOFT, Brussels

shane

Wite's sl workin® on his masterpiece? 1 is the 2017 <2010 seection of works
from ther Senvals Family Collection - an exhibition organized annually by collector
Alpdn Servads at his dedicaled space The Loft in Brussals.

Thes exhibition curated by Dragos Olaa looks al the stondelling poteniial of tha act
of collecting and how that unfolds in the case of the Senais Family Collection,

Irfcsterve by The wotk hard, play hand ethos and the exinemse cunasity diving
Adadn, his way of colbecting and disseminating the works through Large annual
exhibitions and counthess intreducion ours make up of a panicular storytelling n
i bt mode = nonlines, casually expanding on a vast web ol melsences,
ideas and themes, continucasty harvessing the new potentialites of Azt as & way
of understanding, experencing (and hopefully changing) the world,

MOUSSE MAGAZINE, review, février 2018

MOUSSE

Can the collecting process (or a collection) itsall wm imo a Masterpiece = a abor
of o in thee tradition of patronage? Can such a Masterplece lluminaste ways o
navigate the mmensity of information and contemparary phendmena, and alsa
explore ideas Deyond the Enown?

Furthanmione, is this term - which sounds withened 1o some, Qlorious o otfwrs -
irrelevant, too exaggerated when used inreference to contemporany arworks
engaged in swch sccalerating suceession of ideas and aesthalcs axplomations?

Higgtdligihiting e wlira-subjective and courder-acting waves ol bype and manket
inferests, Who's stll wiorkin' on this magterplece? 5 an attemnpt 2t showing
artweaks that have a strong potential of retaining ropicality and urgancy also in tha
future, Of course, only e will tell

Thens ane muttiphe reads and perspectives to 1ollow Inthe selection of works by
Lynn Aldrich, Allara & Calzadilla, Apparatus 72, hin Ballen, Appau Junior Boakye-
Yiadom, Emilie Browt & Maxime Marion, THE BRUCE HEGH QUALITY FOUNDATICH,
Irina Bujor, Andrea Canepa, Julkan Chartens, an Cheng, Claude Closky, EImgreen
& Draguet, Erro, Mounir Fatmi, Josap Graw-Ganiga, GoC.C, Nan Galdin, GLIKLYA,
Haberd Heinecken, Anna Huladova, Michass] Johannsson, Folkert de Jong, Galsin
Karamustata,

Mikki S Lese, Christian Marclay, Eva & Franco Mattes, Adrian Melis, Mods, Farhad
Moshini, Elsa Sahal, Yoon Ji Seon, Elisa Sighicedli, Haim Seinbach, Tobias
Stembaerg, THOMSOMN & CRAIGHEAD, Byan Trecarting Vytautas vicibickas (with
twoa o midre wionks on display fom sevaral of the above arlisisk

Sormee af the wonks operate on sharp grovnds; such as the Toushing installation
"Objects of desire (100 dollar HmAsy” of Glson Karamustata 1eoking at how
wiomen and goods were similarly relemed to as objects of desire in the economic
traffic betwesn Turkey and the neighbosing countties, o the "Dk Content” video
installation of Eva & Franco Mattes digaoing deep inthe solatile moky comeers of
the intemet or THOMSOMN & CRAIGHEADS nod at the self-help idealogies affening
the audience maultiple speculative chaoices for thel own medemplion,

Extensive mataghars about ecology and leaming from natee surface in the
installations of Allora & Calzadilla, Jullan Charriéne and GUELYA, while works that
U mundane objects by Haim Steinbach o Michas] Johanmsson make visibbe he
assiduous processes of iraciunmg, anatyzing and restructuring of the workd in new
pattems.
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Looping back in thme 108 Inspiration, bor references of tof difect source material
Ercam poputar cultune, aet histony of meligion, works such as Clhaistian Marclay's
“Telephones” vidio, Appau Junics Boakys- Yiadom's colorful installation “PYT"
plcking wp from a signatune perfomative gesiure of Michasl Jackson o BRUCE
HIGH QUALITY FOUNDATIONS The Aposties seambessly navigate between satire
and prophacy, batweon homage and unsating sppaogpriation.

Poditics of labor coma at fose in tha almost absud, yal very feal suations in B
wideo works “Surplus Production Line™ and “Owation” by Adrian Mells, while the
gap between the projected political vistons and realities In the Arab Gaull ane
scntinized by GOC collective in the fomm of a seductive crystal traphy mstallation
“Figure C: Kassel Congratulant®, The processes of tanstomation of Mikk 5, Lee
and et quest to challenge politics of the sell and enhance her empathy for the
other iz beautifully documented in photographic seres "The Sanlors Project”, “Tha
Lisshéan Project’, “The Swingers Projsct” while the alienated peyche is tackhd by
Ryan Trecanin n the “READY (RESEARCH WAIT'S)" anarchic vidieo,

CrEshing restnctions imposed by sockety and bodity limitations come in
mistagphors of spit and extreme vitality in the ever marphing sell-portrait
installation of Folken de Jong and in Elsa Sahal's ceramic rendition of a femiale
By chatying Qravity, while works of Elisa Sighicoefii and Hna Bujst somy leslings
o cesplacement staring fom what could be cidinary detals of architecture;
memony of 4 ted stool in Pars suspended in a ghtba with the mast sublla ight
inSErention in Case of th fonmed, whike: The Ebe iS5 imprinting thie fell Cogy of a
cicular staircase with words bor an escapis! ritual enhancing our mesntal fygkene,
The ubkquitous mobile phones most of us are 50 obsessed with are tumed in
Boudks for humadous reflection by Tobias Stembesg who peodiced & bad in lead fon
the phone s a perect hideaway from the surveillance society, while Emilie Brout
£ M Manon offer such ojocts & hypsnolizmg its edension whan beoken
and disconnecied Inom onginal use.

Exen wihian it comes 10 sesthatic neclogisms rom past and pesent, the woks in
thar ehililican theive on critical edifice - lrom the two Innovative lextibe works
Josop Grau-Gariga mada in the 708 commanting on the Spanish Chal War 1o
Yoon & Seon's haunting sefl-portraits in the form of a new breed batween
photograghy, seulpiure snd crsftwerk urmeiling cormmantany an reoent iss of
SOSHc SUEry and 1he pIessunes on Wormdn i Konea 1o adopt o westernmized
ki, drcarm thay propossd of Apparaius 22 to relimagine tha genne of <l life a2 5
code of visual postry in order to include subversive contemporany symbols 1o lan
Cheng’s work using anificial intelligence 10 stimulate radical futures.

SLASH PARIS, review, janvier 2018
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EN FUYANT, ILS CHERCHENT
UNE ARME 1/3 — MAISON
POPULAIRE, MONTREUIL

Poird oo vl Lo 30 jamses 2018 — Far Gullsumes Baec

Au long d'un parcours bien pensé et pertinent, la Maison Populaire offre
une exposition accessible et capable de mobiliser face aux enjeux de la
surveillance et de l'appropriation de sa propre histoire.

A y woir, sur place, le jeune public confronté aux questions fortes soulevées par En fuyont ils
cherchent whe arme 1,78, on &5t absolument ravi de sentir les interactions de o5 pidces
parfolz exigeantes sur le plan conceptuel avee tons les publics. Une effieacité & 'oeuvre née de
Teffort conjoint d'une scénographie légére et Mimplication des équipes de médiation qui
rappelle e dynamisme of V'audace du centre d'art de 1a Maizon Popalaire.
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At Viewen

Emilie Brout & Maxime Marion at Steve Turner

Juby 21, 2007

Simple et percutante, linstallation de Neil Beloufa consiste en un

w n figant, ils dispositif de surveillance par caméra retransmis sur deux écrans. Leur
cherchind und armid '3 objectif, mouvant, crée une ohservation sensible et comme hésitante

- dem srfawes démnées g renforce I'ambiguité d'une installation dont le titre lui-méme tend &
“""’““H"'; ::nh:r brouiller les pistes ; Pour te firire plaisir. D domaine robotigue et

S automatisé on passe ici & N'émotion subjective ¢t l'on ghisse sur la

En savoir plus frontiére de la domination, du poovalr et du plaisie, walre du do
partage. Cette = mise en commun = radicale est en jeu dans une
expasition g cherche & envisager lea moyens d'une résistance. Pour
putant, In mise en avant de s0d ne prociéde pas que dune foree extérieare ef peat tmaner des
individus enx-mémes, partés & partager, par néeeasité ou plaisir, lenrs propres images.

Mg Vi Stz Vigipirate Ciadiopler Dirand Frojoct foangion augomenhiv), 207
Cpureny de Nardey £ Sox=Faris, 2008

Une hréche dans laquelle sa fondent Emilie Bront & Maxime Marion avee leur géniale série
photegraphique Chosts of Your Souvenirs. Postés des heures durant sur des sites
touristiques, fls partent ensuite & la recherche des photographies prises par les passants sur
lesquelles ils apparaissent. Dans la multivede de clichés remplis de sourires innocents et de
pases maladroites, (1 émergent tels des spectres, silhousttes inserites dans I'inconselent
touristique de la vilke.
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Artist: Emilie Brout & Maxime Marion

Exhibitian tithe: Deliverance

Venuwe: Steve Turner. Los Angeles. US

Date: June 17 = July 22, 2017

Pl t i Iﬂ_I_F all Imagﬁﬁ tDp‘_.'righE an'd {':llJ'rtEE:l' E th'E amst ard EI : Turl‘hE-r, Ll:.'ﬁ l"-'nE.HES- Firvualas: e il B Wlawovue Wity Mliriasi s, M7 Glinae Tiarriss Lind Aeijpales
Steve Turner i5 pleased to présent Deliverance, a 500 exhibition by the Paris-based collaboratree dud
of Emilie Brout & Maxime Marion featuring video, painting and sculpture that highlight the nexus of
nature and new technalopy.

Among other works, they will present Lightning Ride. a video that consists of Youtube dips of taser
training ses5e0ns that have been modified frame by frame with a computer-generated oll painting
effect. Oasis Max Life is a floral arrangerment made of smartphones and tablets displaying gif
animatians of plant cartnans sprouting from a black of Aaral arranpement faoam. There alsa will be a
pairiting (il on semartphone) that depicts a Hloral scene found on nstagram over which the artisis
directhy palnbed.

Brout and Marion (b. 1984 and 1982 Lorraine Franoe) studied at the Ecole Mationale Supéricure
dArt et de Design de Mancy, the Ecole Superieure dArt FAlx en Proventce and the Loale Matonale
Supérieure des Arts Décoratifs de Paris. Since 2008 they have been collabor ating on new media
works that widely use content appropriated from the web and that explore the relationship berween
the digital and phiysical. Their work was indluded in the Mosiow Biennale; ADIAF Triennale,
Villeurbanne (20168) and numerous proup exhibitions and screenings inclueding those ag OCAT
Shenzhen (2010), Seongnam Art Center (204 3) and Palais de Tokyo, Paris (201 4), They have had solo
exhibitions at 22.48m2. Paris (2013, 2015, 201 7}, They live and work in Paris,

Corilie DGl & Wlaniine Wariory, Defreraesie, 2007, Jkeve Tuise, Lok Avigeies
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broken phone redemption

We can only glimpse clouds floating by through one small,
misshapen window on a badly broken cellphone that dangles from
the ceiling in Emilie Brout and Maxime Marion’s installation at
sSteve Turner gallery. Called "Deliverance,” the installation includes
a number of broken cellphones and tablets. The Paris-based
collaborators devised special abstract videos for each, so that
colors and shapes complement the cracks. For anvone who's ever
dropped a phone and marveled at the resulung pattern before
despainng over lost functionality, thas show will be graufving, 6830
Santa Monica Blvd,, Hollywood; through July 22 (323) 460-6830,

steveturner.la.

Mary Elan Carmoils Madame N (2015) Courfoay of 1ha arfia? ard Redling Fena An

5 Free Art Shows to See in L.A. This
Week
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CURATING THE CONTEMPORARY, review, juin 2017

Artist of
the
Month:
June with
Emilie
Brout &
Maxime
Marion
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Wincennes, Frands. Their work phefominanbly fotvui on  aslagicsl
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Inbeidition” (sb-mmasl]. The wotk podeid ih thli pliy Bsfwsin 1he
analogue sl and technofogy, materialses in the form of che archive and
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Dfrives (2001 = 2004), Algorithmic cinema installation. Arte Laguna

Wirtual Art Prize 2014; Contemparary taient Prize 20m1 Frangoks
Lehneider Foundatian.
However, the Intricacies of Brour & Marlon's work aren't solely base on
technological configurations, and stem from a pure conceplual spirit. Ddrive
it a feature that spatlights one of cinema's mast famous backdrops, bodies
af water. In the film the artists selected variaus clips of ionié scenss fram
Warered oy Fréres Lumiére, Thanic tlf,' James Camieron, and Knife In the Warer
by Roman Polanski. Each of Brout & Marion's selections were accompanied
by a set of commentaries ol metadata thereby creating associative keys
which their arowork’s Internal algorithm digeses, collaging the found footage
into a single leature, The result s a work that bypasses the ‘loop’ by
renewing itselt esach time, breathing new lite into the moving image's
featured character.

This motion of found footage is a recurring theme within Brout & Marion's
practice, pieces such as Clich# (2004 and Gold and Glitter (2015) hoth play
with thiz Idea, but with found digltal objects. Cilchd, which k= an online
generative movie (viewable always from g=l=i-g=h-enet), uvses a il
backdrop an Edward Morton monologue from the 357 Howr movie. The
monologue, known also as the “Fuck You Monologue,” Is loaded with raclal
and sexual obscenities that are utilised by a popular web search algerithim as
key words for search, The short film becomes a3 montage of tound images,
which are elosely associated with the averlaid manalogue.

CURATING THE CONTEMPORARY, review, juin 2017

Cliched (30014), Ceniprative movie, webhsile, Link: EEDe WA £-hn

g -t rakf

Gold and Glirter {2015), Installation, website, found GIF and abjects
Link: hitp: s goddandiglitter natd

and offline Installation. For this project, the artists found “here and there"
decorative gold objects = which at one point yielded a golden Pad as
decorative as the items they collected. While anline the twoe chose the
Internet GIF, in gold as well, as the decorative equivalent to the physical
objecrs.

This play with mera-narratives and found materfal has also for the pair
translated into an iovestigation process, which took the form of the series
Makamobo (20145-2015])
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Quand les jeunes artistes revent de
cyborgs

o Sarnh |hies ey « 8 23 ma 2057
o récurTent du cindma & de L birdrature de scence-licton. e cyborg 4'imnbe skt dans Nar
tortermparain. e, il Afdrolds il ou Fdlandobduée. midE d cedianles Fybndalions 3
méme o rdimeenier bes identitds &f bes collectnatis. Expioraticn
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Dans I'univers de la selence-fiction, l= cyberg, synthéas de vivant et
de technologie, a été le plus souvent envisagé comme une fgure
terrifiants, svinbole des derives impligquéss par le progres des sciences
et les ambitlons prométhéennes de 'Homme. Pourtant, a l'heure ol
les débhats lids au transhumanisme (mouvement qui prone l"usage des
sciences pour ameliorer les capacités humaines) et a la redefinition de
nes rappoerts aux = non humalne » s'imposent dans PVespace public, le
cyborg pourraic tout aussl blen incammer 'ouverture i d'autres formes
d'existence et de coexistence, libérédes des dualismes classiques ot des

pretendus déterminismes biclogiques.

Clest du moine ce qua théeorisd, il v a déja plus de trente ans, Donna
Haraway avec son célébre Manifeste cyberg. Pour cette essaylste
américaine, le cyhorg aat 2 symbale d"une réalité hybride déja
advenue, mélange de nature et de culture dont Porigine est
introuvable, mais qui ne cesse daccroitie ses potentialites avec esson
des biotechnologies et des technelegies de l'infeoumation. Une realite
hybride qui permet de dénaturaliser des carégories comme le

« masculin = et le « féminin =, mais anssi d"abartre des distinetions
opposant '« homme » al'= animal = ou encore le = réel » au = virtuel =
Pour quod faire ¥ Pour envisager toutes sortes de combinaizons entre
I’humaln, la technologle, les genres et les espéces, mals auss! pour
imaginer de nouvelles communauntés et maniéres de vivre enzemble,
en dehors des steréotvpes et des normes préetablies, Cette version
emancipatrice du evborg treuve un eche danes 1amt contemperain avec
ORLAN et Stelarc, qui dis les années 1990 modifialent leurs propres
corpa au moyen de prothéses, mais anssi, aujourd'hui, avee une

nouvelle génération d'artistes.
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Des peintures a I'huile miniatures réalisées sur un
ecran de téléphone

* POOCAST 1% EWPORTER

Emiliér Brout af Masme Manan, plasticsing, exposdion paraonns i
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Exposition = Quickening « jusgu’au 27 mol & In goleorde 22 48 m2 4 Paris. Trovall qul remet on sobnin

des images du web ou trouvdes sur instogam pour en proposer des versions décaldes commae few
sarie « % Painlings = | peintures a 'hoibe sur ecran de Wiephone ou la video "Lightmng Ride”™ gui
utilise |'effet « peinture « ot donne & leurs iImages revisitées une dinmenson religisuse.
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Emilie Brout et Maxime Marlon (nés en 1984 et 1982 pn France) sont diplimés de I'ENSA Mancy et s |

I'ESA AbvenProvencs @ do 2007 & 2000 s inthpront I'EMSAD Lob odi débute (ouwr collzhoration "
Les 5 expos a ne pas rater cette
semaine

Liens

La site d Emile Brout et Maxime Marion
Gelerie 22,458 m

Fape Faceboak emille Brout 21 Magme MArion
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Un logiciel est-il comme le pinceau du peintre ?

@ poncast (/> ExPORTER o o °

U wigrlbe guesiion de Nistomre de Vart, nalement,

Crribew Drout & Ml Madon Waghtsing Ride™. 2007 vice

"Cuuickening”

Comune une Echarde dans Mhomogénélté du Mux numénigue, le réel Gt rmuption L
o Pon ne Fattend plus. Alnsl les ceuvees, souvent sérlelles, souvent protocolalres, do
Jeune duo dartistes Emilie Brout & Maxhne Marlon s'emplolent=t=elles 3 rélnscrire de
Fincarnation, de la Getbon et de Phumweur par Pabsurde, ces deus donnges gue l'on
pensalt defnitvement mises hors e par B condition algoritlumigue
contemporaines, au sein meéme de leur champ d'inte rvention. Il v a deux ans, leur
expositlon monographique a la galerle 22m48, permettait de nover connalssance
aved certains ceuvres emblématiques de leur pratique.

Cest be cas de “Ghosts of Your Souvenir, collection de photographies de touristes
trouvées en ligne, mals o0 une attention plus fine permettra de repérer en arriére
plan la présence en de I'un des deux artistes, transformant ces clichés sans qualité en
autoportraits par coniumace. Ou encore des “Unttled SA5", premiére ceuvre d émre
déposée au Reglstre du Commerce et dont la valeur fluctue en fonction de ses
actions, lbrements échangeables. Ce printemps. la galerie 22m43 leur ouvre a
nven ses clinalses, pour un second volel présentant leors recherches récentes,

AUIDEH TN DU LNOUANEr HOUESBaY = LIEMMNTE © AT VAN MICILre LIiDFary L (LR R

"Quickening” d'Emilie Brout & Maxime Marion, du 13 avril au 27 mai 4 la galeric 22m48
& Paria



FRANCE CULTURE, review, février 2017

Quelle legon peuvent en tirer ceux gul né sont pas artistes 7 Il me semble que si "art est a la fois
passionnant et nécessaire, ¢'est par ce gu'il donne & woir, & écouter, a sentir, évidemment. Mais

£ r5t aussl parce qu'll montre ce qu'on peut fire avec, Aved des matiéres Svidemmeant - depuis les
pigments de couleurs jusquaux pixeds, en passant par la ferraille, ia laine ow les NEOAS - MAK AWSSE
ce qu'an peut fire avee les outils qui parmettent de donnar farmes A ces matiéres. En cela una
oeuvre frbnquée par e truchament d'ung maching mantie ce qu'on peut faire, BUSS), BVYEC une
machine. Un exempie. parmi mille autres. Maxime Marion et Emilie Grout sont deux jeunes artistes
francais. Pendant des jours, Is s¢ sont glissés dans le cadre de photos priscs par dos touristcs.
Ensulte. lils ont passd do nombreuses houres & retrouver cos photos que lours autcurs avakont
postécs sur divers sites (Flick’R ou Instagram). Puls Maxime Marlon ot Emilic Brout ont créé un sio
Intornet, Goshts of your souvenir (fantbmes de votre souvenir) ol lis ont rassembld cos photos sur
lesyuelles on les voil, toujours au second plan, derridre des gens se photographiant devant le Sacmd
Couur, le Colisde ou o Rialte, Trds simple apparemment, cetle ceuvre parke aussl de la phote
aupourd”hd, des sites qui accueilient ces photos et les maltent en scing, des donndes & mamipulaer
pour retrowver ces photos (et ces deun arlistes savent manipuler les donndes), de la manidmre dont
an fabriguant un sibe, on peul les placer dans une aulbre scdne ete, Brel, ki, o numdrigue se fait 3 la
fols matiére, outil et tforme, Personnellement, ¢a me réjouit.

KUNST BULLETIN, review, décembre 2016

Emilie Brout B Maxime Madan -
Ghosts of your Souvendn, 2014-2085,
Scrernshok

Hirwdls

Dlgit-h!@ Kunst - F":._'-;-=rl: dJek |"|T"‘|E|E'E-'EI"'II- & Brout & Maxime
Marion - Ghosts of your Souvenir

Teurisben stehen ver Sehansmdrdigheiten und sthaven gut gelawnt in die
Kamerd. &uf den ersten Blick sehan de Fobos der Serde «Ghosts of your
Eauminir dus wie gang normale Uiljubshile, Dad ind sie duch, Doch dardin
LOTUSIGEN PArNHLET singeniciet hat sich eing Arbeit des fran2 osischn
Hinsterpaars Emilie Brout B Madme Marden. 2uf allen Bildem sind namieh
Brout, Marion oder belde Im Hintergrmd zu sehen. Dle baéden haben sich
wahrend Stunden vor dem Elffelurm, Sacrd Coeur, dar Rlalkobricke oder dem
Kolosseum aufgehalten und unbemerkt in gen Fotos anderer positioniort.
fnschilessend gingen sia auf Seftan wis [nstagram, Flickr odar Facebook auf die
Sucha nach dam Spuran (krer dskraten Perfarmance. Digss Suche war maglich,
da ja visle Felos, dis onling gesi=il werden, mitlals Gealokaligisrang,
Fchlagworten und Zeitstempel artlich wnd zeitlich verartsl sind, Cies st der
andard, den man ot Bewusst ausschaltan muss, wenn man diess Meladaten
nicht weitengeben will. [ndern sich Browt ond Haricn in fremden Folos ennasien
und diese bn des Bilderfut des Neties Juffinden, machen sie sichtbas wie die
Dinge, die wir online tedlen, auch andere Peecke erfollen als die von uns
intendeertan und wie schnell sich die Grenzen zwischen privat und offentlich
aufldsen.
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EMILIE BROUT & MAXIME MARION

Steve Turner — Los Angeles
51,600 tor an iPhone, 58,000 tor the planter

10 of the Best New Artists at the Untitled Art Fair

‘l'.l:‘."
-
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-
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and-coming artists, many of whom are just starming to get a tocheld on success—and some of whom

fEEIn :.JI:i.rIIl:l'J. te became sensations. Flece are 10 artists thar callectors should Ect to fesvons, fast.




ART SPACE, review, novembre 2016

Based in Pecis, the French artists Ernilie Broue end Maxime Marion met in et school about a decade igo and sinos
then have warked as a dun, mlhing arrvraries thar celefhrare the sonfizsian bemveen the di!".r.t'l pnd che ]’!Jl.?."ii.‘."ul‘. ne
charrning piece it Seeve Tizrmar’s booth, for instance, consists of & green chunk of GASIS Madife foarm—a substance
flarises wae ma seeune and nourssh Hover ArTANERMERTS rther the areison Rave "p!mnrl"\'.-'.l:'h several m-n;:hnnﬂ prd
tablets F'Jl.'.'m_i: & foreest of pl-ul.l j"il-! thiey culled fiom the internet, F:ul:u.l:ul._q doens of mestly anate lwpeﬂ
poimecions of pla:m fram ‘_"-up:r Alprin, Poldmon, end orher sousees, the pi.-mr ehamts “20 VERrE ﬂ?!':f his:nr:.'.'

wocording to the artisty,

DUUU RADIOQ, review, octobre 2016

A propes

Parlar #£2 : Emille Brout & Maxime Marlen

Parler : une courte comversation improvisée et
&n direct entre Damien Alrault o1 ses Inviteé(e)s,

Avec Ermille Brout & Maxime Marion
Irvitée surprisa : Caring Klonowskl

Whaciagu ; L v bl chis Pancraca Ronns
P CECEBODF e HousSER hamads Livmé o pebdbs pdur Clanblin, 15"
{0

Zession #9 @ Lafayette Anticipation (part 2}

Frniesion arsegicirée en dinect b H eciohne 3006 depals ke sfudio
o e aa W rue Debefleyme. M Se s & Gxdre 0 e
programamad ion racdiaphongue de “BLIULU en édno i [eaposithon
Tt e Mindieivu un Bl o Ganids b Lalanalle Anlhcgation (13-
25 oeChoten NG,
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FOCUS

Art Brussels en belle forme. Si 'emménagement dans un lieu plus central
devait séduire, le contexte des récents attentats pouvait fragiliser
I'édition 2016 de la foire belge d’art contemporain.

Barthélémy Toguo (né en 1967),
Nucflear Destiny !, 2015,

acrylique et encre

sur toile, 195 x 130 cm. COURTESY GALERIE

LELONG PHOTOGRAPHIE FABRICE GIBERT

rt Brussels compte parmi les plus

anciennes foires d'art contemporain

dans le monde, avec Art Cologne et le

géant Art Basel. Traditionnellement
bien plus petite que cette derniére, elle accueillait
depuis plusieurs années preés de deux cents gale-
ries dans un espace sans grace, un parc des expo-
sitions comme il en existe tant a la périphérie des
grandes métropoles. Pour sa 34¢ édition, Art Brus-
sels a investi un nouveau lieu beaucoup plus
attractif, les entrepots Tour & Taxis, de vastes et
anciens batiments de douane construits en 1904
et situés a la lisiére de Bruxelles. Soit un endroit
plein de charme, doté de beaux volumes avec
une importante hauteur sous plafond et baigné
de lumiére naturelle zénithale. La contrepartie de
cette considérable amélioration des conditions
d’exposition consistait en une réduction dras-
tique du nombre de galeries participantes,
puisque, en 2016, leur nombre a été restreint a
141 (en accueillant, par ailleurs, 34 galeries pour
la premiére fois). Ceci s'avére, en réalité, une force.
Hors Art Basel, ol la demande semble quasiment
sans limite, car les collectionneurs les plus
fortunés affluent du monde entier, le volume d'af-
faires des foires n'est pas indéfiniment extensible
et se partage toujours in fine entre les galeries
participantes. Si celles-ci sont présentes en trop
grand nombre, le chiffre de ventes réalisé par
chacune s’en trouve globalement affecté. Dans la
période actuelle de ralentissement du marché de
I'art contemporain, réduire le nombre de galeries

a Art Brussels, avec de surcroit 'emménagement
dans un espace plus plaisant, était donc fort bien
vu. Par ailleurs, les amateurs tendent a se lasser
des foires surdimensionnées dont le corollaire est,
souvent, un niveau global moindre que lorsque
prévaut une sélection plus exigeante.

En 2016 comme a son habitude, Art Brussels méri-
tait donc sa réputation de foire sérieuse et profes-
sionnelle. Celle également de foire européenne,
spécialisée dans les ceuvres de prix moyens et
élevés mais pas stratosphériques, accueillant
beaucoup de galeries moyennes et importantes.

Art Brussels attire un nombre important de gale-
ries reconnues dont prés d'une vingtaine sont
des habituées d'Art Basel : Bernier Eliades,
Continua, Xavier Hufkens, Krinzinger, Laurentin,
Lelong, Marlborough Contemporary, Greta
Meert, Meessen de Clercq, Mitterrand, Jan Mot,
Nathalie Obadia, Pace, Almine Rech, Denise René,
Daniel Templon, Tucci Russo ou encore
Waddington Custot. A I'exception de Pace, dont
le stand apparaissait d'ailleurs en retrait par
rapport a ses possibilités (idem pour la grande
galerie d'origine italienne Continua), il manquait
les poids lourds du marché, les Gagosian, David
Zwirner et Hauser & Wirth tout particuliérement.
Les meilleures galeries étatsuniennes étaient peu
présentes. Ce qui pourrait étre percu par certains
comme une faiblesse se révéle de facto un avan-
tage. On échappe ainsi aux artistes stars
présentés de foire en foire par ces mémes
grandes galeries qui dominent le systéme et

LA GAZETTE DROUOT, review, mai 2016
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LA GAZETTE DROUOT, review, mai 2016 NEW YORK OBSERVER, review, avril 2016

Further down the aisle, perhaps the most raucous booth in Discovery, was Paris’
22,48 mz gallery, where Parisian couple Maxime Marion and Emilie Brout were
selling shares in their art work/ corporation, Unrirled SAS. Incorporared by a
French law firm pro bono, the corporation is irself the artwork and vice versa, Mr.
Marion explained.

Pand o Maxime Marion and Emilie Brout's Unitfed SAS = the booth of Pais" 32 48 m2 gallery, Pledo Cowmtony

of Gsokda Vokon



TELERAMA review, avril 2016

Installation, Technigques mixtes

Société de service

On ame beaucoup (aucune nole)
EVENEMENT TERMINE
Jo § 0 W il e = P

Attentifs a l'inflation des services offerts par Internet, des artistes numériques les
détournent volontiers pour nous mettre en garde contre certaines opportunites. Huit
d'entre eux sont réunis dans une étonnante exposition. A l'instar de Caroline
Delieutraz, dont les marque-pages introduizsent des annonces Google dans nos
lectures (exemple : des offres de hillets d'avion s'immiscent dans la lecture de Vol de
nuit), d Emilie Brout et de Maxime Marion, qui se procurent sur le darknet le
passeport de I'inventeur du bitcoin, ou encore Nicolas Maigret, qui accumule, dans
une effravante vidéo, toutes les trajectoires des missiles utilisés depuis l'invention dun
Va. Plus poétiques, Yann Toma invente une fiction a partir des cables Wikileaks et

Pascal Dombis compose une magnifique poesie visuelle avec des spams.

ARTSY, review, avril 2016

22 48 m°

Discoweny

With works by Emilie Brout & Maxime Marion

B8R

A chiar highlighe of the Discovery sector (il the swarm of collecton seem
penuing the boosh are any indicarion] is 22,48 m®s solo presentation of
recent works by French amist dieo Broor & Marion, “All of eur work is
abonm -.l.ln.‘.ilm'u-l-t'ﬂur. F-rl.l-..‘ll."l'l-m: valie and I.'rrn:\rivnl value, based on
foned and weandbland object thar thenselves have nooviloe, wsd Madon
Thiree waorks {Evwime (#18 Demion ¢#2) and Dewio (£33 all 20016 and priced
an &2, 50018 see Found blue jeans with their pockers imprinned by dhe balges

I.III apiaa| I II..HII.'\. L1, .Ih'l! HI g pam H'.I:'I _Il'lll. JI.'I-I'!J.:.I.'I.I J'.I.-.I::'I. on i.r'JI.i w J1I

-l.llrrH1rr\.

Pcarber, wall-huing slegsered ot plivoes, destingd for the dungp, aie
ounefiried with videas deigned specifically g Br the whesnd maperfsctan
{The works were mspiced by the Tapasese an fonm Binvwgl, Marioan said,
wherein broken potcery s repained with gold licguer] Priced bevaeen
€500 xwd £3,000. wive of the smallea ||h-.r|u--. Wi P vieroed sl by earls
altermeon. [n b :-:l_..r'-:-i-h:.mi conirsi, the srtiat oPeva a sovies of bree sl
ardered snline—1bam aluminum Yenetian Minds, a 30 carbon fiber viny
sticker, and stainless steel mossic riles among chem——all gold in color, and
cach displayed like an envomologist’s moar prized bumedly (price; £2.500
apisce), And 3 viden projection hesded for cirator Nachim Sammans 5th
Mdosgerw Invornational Bienmale for Young Art, Matawars [ T

Miyk) (2004}, depicring the 30 head of bircoin founder Saroshi Nakamoro,
s well worrh foar-and-g-hadf minuoes o see his likeness mirpdy {ngo

recamilalas bt J'lqr.'rcnrill £
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Jeudi 14 avril 2016 par Jean Morel

ILS HANTENT VOS SOUVENIRS ET VOS PHOTOS DE TOURISTES

Ces personnes s'incrustent dans vos photos souvenir.

Toutes les photographies courtesy of Galerie 22,48 m?

Aujourd'hui plus personne ne se déplace sans avoir un appareil photo dans la poche, téléphone intelligent oblige. Le paradoxe c'est qu‘aujourd'hui ce
tournés vers soi-méme, dans une constante auto-promotion sur les réseaux sociaux, ou pour poster les méme clichés de vantardises pour raconter sa

Appliqué au tourisme, on constate les mémes syndromes de multiplication des mémes clichés, les gens reproduisant les mémes parcours et multiplia
des lieux qu'ils visitent.

Alors que nous pouvons produire un milliard de fois plus de photos qu'auparavant, les images n'ont jamais été autant similaires, dans une uniformisa
points de vues et des regards.

Cest de ce postulat que part Ghosts of your Souvenir, un projet qui « consiste en une collection de photographies touristiques, d'auteurs différents m:
point commun » la présence de deux artistes, Emilie Brout et Maxime Marion (http://www.eb-mm.net/fr), qui passent des heures a sillonner les lieux les p
Paris et dailleurs, en rédant prés des touristes pour se faire photographier.

NOVA PLANET, review, avril 2016

16/4/2016 Ils hantent vos souvenirs et vos photos de touristes | NOVAPLANET

Par cet acte physique clest le rapport a la photographie qui est questionné. Les artistes affirment ainsi « Le projet comporte ainsi une dimension perfc
physiquement sur des lieux d’intérét et y rester durant plusieurs heures dans le but d’étre indirectement photographié - et une dimension d’enquéte
informations de lieux et dates de notre présence, retrouver aprés coup parmi les images publiées en ligne celles ot nous apparaissons. S’inscrivant d:
renouvelée et étendue de la photographie, nous opérons un déplacement dans l’acte de l'autoportrait.

Cette série ne découle pas d’enregistrements directs de notre personne - nous n’actionnons aucun déclencheur -, mais consiste a sélectionner, parm
astronomique de documents existants réalisés par des tiers, ceux ol nous apparaissons : des autoportraits vernaculaires, réalisés a travers L'oeil et le

http://www.novaplanet.com/novamag/59882/ils-hantent-vos-souvenirs-et-vos-photos-de-touristes 2/3
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16/4/2016 IIs hantent vos souvenirs et vos photos de touristes | NOVAPLANET

auteurs eux-mémes n’‘ont pas conscience de notre présence lors de la prise, celle-ci ne comptant alors pas plus qu’un quelconque élément de décor.

En appréhendant cette collection d’images, le spectateur n’y voit tout d’abord qu’une série de photographies de vacances comme il y en a tant, a lest
familiere, représentant divers lieux célébres de par le monde. Mais dans un second temps, il identifie notre présence récurrente ; bien qu'apparaissan
corps deviennent alors le sujet principal de ces photographies. Ils incarnent littéralement le lien entre ces traces disséminées dans les bases de donn
et nous poussent a porter un autre regard sur ces images a priori banales. »

En occupant un espace censé étre personnel et attaché au souvenir, les deux artistes interrogent non pas seulement le rapport a la mémoire mais aus
a lexistence numérique. Ils déplacent méme la notion d'autoportrait, n‘ayant plus besoin de se photographier eux-méme pour avoir une existence sur
en ligne.

Pour voir les oeuvres de Emilie Brout et Maxime Marion (http://www.eb-mm.net/fr) en ligne clest par ici. (http://www.eb-mm.net/fr/projects/ghosts-of-your-souvenir)

Une exposition que vous pouvez retrouver en ce moment méme a la galerie 22,48 m?, 30 rue des Envierges 75020 Paris tél. +33 (0)981722637 A“tup ﬂrtrait : ils S ’incmstent Sur le 5 ph“tﬂ s

Ghosts of your souvenir, 2014 - en cours I 5 t L] st s
Série d'autoportraits, collection de photographies trouvées en ligne. Courtesy Galerie 22,48 m?, Paris E n lu l E

Plus d'infos sur : http://ghostsofyoursouvenir.net (http; irnet/)

Mais aussi au sein de Lexposition
Portrait de l'artiste en alter > 28 avril 2016 au 4 septembre 2016

Exposition collective > FRAC Haute-Normandie, Sotteville-lés-Rouen, FR

ion=node%2F59882%23cor ster?destination=node

Vous devez vous identifier (/user/login?destin t-form) OU créer un compte (/u

Méme sujet (/novamag/59882/ils-hantent-vos-souvenirs-et-vos-photos-de-touristes?quicktabs_article_fleuve_bottom=0#quicktabs-arf

é rmat (/novamag/59882/ils-hantent-vos-souvenirs-et-vos: otos-de-touristes?quicktabs_article_fleuve_bottom=1#quicktabs-article_fleuve_bottom)
Méme format ( /59882/ils-h photos-d 2quicktab le_fleuve_t 1#quicktab: le_fleuve_t )

Méme rubrique (/novamag/59882/ils-hantent-vos-souvenirs-et-vos-photos-de-touristes?quicktabs_article_fleuve_bottom=2#quicktabs-article_fleuve_bottom)

Deux jeunes artistes écunent patiemment les réseanx sociaux pour faire un autoportraif compose
des photos de touristes ol ils figurent. lls nous parlent de leur projet, d'autres choses en cours et
de e qu'Interner fait 4 lart.

http://www.novaplanet.com/novamag/59882/ils-hantent-vos-souvenirs-et-vos-photos-de-touristes 3/3
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« Tout est parti d'une question qu'on '3t fous posée - sur combien « Maintenant toutes les photos qui sont prises majoritairement par
de photos de touriates figure-t-on ? On a décidé de pousser cette idée des téléphones sont associées 4 des métatags [informations sur le
& PextrBime. » lieu el lu dule de lu pholo, pur exernple, associees a chague pholo,

ndlr], grice uwwguels tu peux relrouver les photos. On nole lrés

Emilie Brout et Maxime Marion passent des heures a hanter les lieux les précisément les heures, les liewx des photos, et on essaie de retrouver

plus touristigues de Paris et dailleurs, en rodant pres des touristes pour
se faire photographier.

dans les fhie les photos qui ont des metadonnées similaires. »

El done, sur place el chiez eux, Emilie Broutl el Maxime Manon passenl
les flux an enble dez métadannées, parfois pendant des heures d'affilée,
« Om passe des heures et des jours a ecramer sous le soletl, pour se dans Vespoir de se reconnailre sur un arriére-plan.
Jaire prendre en photo. Au bout d'un moment leg flics commencent a
se meéfier (rires). Mais on a bien été photographiés des milliers de "]
foiz. Dés que tu vois paszser un objectif, tu sais que Uobjectif te voit @% ghastsolycirsoumess

ausst, que tu as été pris en photo. »

tumiin m

« hostz of Your Souvenir » - Emilie Brout et Maxime Marion

Ensuite, ils se mettent a la recherche de celles o1 ils apparaissent. « Une
aiguille dans une botte de foin », selon leurs propres termes, Saul
qu aujourd hui, la batte de foin est soignensement indexée.

Juna 16 2015



RUEBS8Y/L'OBS, review, avril 2016

Et le plus fou e'est que ca marche, méme  une époque o I'on poste
1,8 milliard de photos en ligne par jour.

]

Ils rassemblent ces trouvailles sur le tumblr « GGhosts of vour souvenir

(« Les fantémes de tes souvenirs » ), composant ainsi un « antopaortrait
par photo de touriste interposée » = un deéplacement a l'heure des
réseaux d'un des plus vieux genres de histoire de Uart.

« Cest vraiment de Uautoportrait, mate par photo de touriste
interposée, putsque ce nest pas nous gui appuyons sur le bouton. »

; |
@ glvpslbspdyoursoueanin tumbir m
E S

i

August 4, 2015

CREATORS, review, avril 2016

Art 'Trends: Artists Are Corporations

Too

What explains our madern move tosards market

mincded makers?

This arriele appears Ir ehe Aprd ieave af VICE Maparime. CTiek HERE ra sulbseribe.

L hee problem wilh nriting dbeut art-world beends ks that alneost a5 soon a5
Lheey're [ndexed, teey're a2t hEstary, Bul one trend i1's imposeible not o cheerve
Iz that many ef teday’s mest ruccessfil contemparary artwesiss play at art
burvers’ destres=eff Koons, anvene?=or place themsehores in the shees of the
monesved patrons themselves.

Ihve cusrent aop of measured, Sorward-thinking artists =Skmon Denny, Claudia
Maté, Sarah Meyehas, Darven Bader—are making warke that sdéree: netone of
lEquidiee: Bepny's mid-10135 showr The fnnovaror's [ilemma lampooned the
market] Mate's summer 2 4 Sweer Fimarses! disnlaved 0t; and Mevohas direethe
penetrated 1t with BitchCoin, a digital currency set at “a Exed exchange rate
of | Batchloln 2 25 square inches of pbotographic print.” The gallery

Lamrall Flelclien’s w;guh:g&ﬂhuljukaimw features objecls ke Lonstant
Dullaast’s DuliTech™ Media Player, desipned bo work “on all soeens and synes
witheut prodlems er cabies.” The device cures the lovw-tech callectes™s dilemma
ardl serves as @ prime examanle of the arelst's eendeney to either acrommedate or
comment an the idea that the affluent customer is alvavs right.

Ilee artist fenmiber Lyn Marone hae gone so far o Mguh;l[mﬂm
corporation, Jennifer byn Merene™ Ine, Pesing a3 & compary, the
ealiabarative areises Emndlie Browt & Mavime Marion have ereated Les Nauveain
chereferers d'ar [The New Gald Diggera), 8 “series of samples of artificial gald
products obtained for free ondine™ that plays dizectly into the ldeathatart s
o simiply big business. It all has a sicldhy stock market=lke glow. Collections
are citcuiied ke funds, and ag ark prices continue Lo cimiy, e anly dilference
befeen artets and sbocks ks that vou can't watch an astist’s value giee 2nd Eal
with & e thekoer. Well, npe vt Terrdfer [?_.m Morome™ Ine lonks prosnising.

Thds s why it's so signiBcant that today's rdsing stars are getting crash courses
In buzsiness—via coilecion’s counizhip—{rom Wein buvers: 103 In the best
Imiezest of an sams deales, & real estate meogal, 2 studie execative, 2 slartup
hawiz, and an energy guy alilee vo educate market-minded ereathoes — whiether
far the bemrerment of thelr nersemal are enldleetions, or ot the very leass, ta get ta
know ERelr future competition
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Neolibera
| Lulz
Carrol/Fle
tcher: Lol
-> |ul;
lols ->
luls: lolz
-> |ulz

bi:

Third wihi & Hine wheh phimesd of lofs weis dovmeign madiuni b st
production, when the tingibls morks? wid the dealei'ys buiinepi and when
werry ok win will dalingd, i wilue wid dilabiibed upon tangibis poodi
Wioe gold. Worgh demarerialied, hoveever, #iper che cofapse of the gold
standard in 151, lesding fo the speculation we camendly Scoept 3 part of
ot eulsbence. Moo bewr srthis stacied esploing mew tacilcs ever adnce,
Betugh which to trangeend lmati b teems of foles, realmi and mateiiah,
Eetting pway feoem the phyviksl cormodity 46 5 medum b epabiiih vhe in
i il

The exhilisn neolbgmal Loty ot Cairsl/Tlstcher snablei afin Canilam
Dudlaary, Feerks Harsgraven, jennder Lyen Morone snd Cmills Brecs &
Maoikmse Markan 1o Laugh ot boud abaar the new patta markert have besm
taking tince their detachment. The show iy jind an insight of some prokects
thut are much mohe cengles than what is materlally exhib®ed 5t the gallery
ipace, Tightly padked In b irfefulic Snd owerwbelming dipley, e wocki
g cowkiing & Bege amdunt of eeleangh, which Eeejri ipreading and
ciroutxting theough other divtriation channely, wch sg, obwisly, the
vl et

rEmrrs

[ e —

Tagped: &1, am markest,
anist, Sl poEr,
Canilant Dulladiy,
Conbemporary W1,
CUTRLIng, CUTEIM
Digieal, Digltal sy,
Dl Tech T Emils
Evpun, Emille Expen &
Mabme Mk,
wxhibiion, [ «Sbition
FEvHe, FHTRE
Herregraen, Gabaiela
Brhy, Inpemsq, jennifer
Lynn Moroos, Manime
i, Mabalibegral Lusls,
Fiver
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| Candhant
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Meclibaral Lulz, Instaliation View, 2044, Carrollf/Fietcher Imape courtecy
of Carralljrbetcher

In the tront room a cleek dicplay composed of bwo TV ccreens, a zeriss of
portraits and a hanging sculptural work, greets the visitor. The wideos are a
manipubated hacking team commmercial titled Gofiteo, by Conmstant Dulbsat
and a promotional induction to Jennifer Lynn Morone's corporative product:
herselt, The persons depicted in the blurred portraits, titled “Most Nkely
imvotved it sl of indrusive privocy breoching soltwore end hodwee solutions o
opprescive governments during so colled Arob Spring 1" (2ong), are anonymous
spyware sellers. Each portrait contains an encrypted messape, which tackles
questions very often discussed in art, such as of authenticity and integrity.
Frinke Heregraven's "Wheen pon wordle mwoke ol four in tlse meesieng #8% ool
becauze you're feeling happy™ (2018) refers to high frequency trading and the
theory ot the black swan.

Hecliberal Lulz, Installation Yiew, 2046, CarrollfFletcher Image courbesy
of CarrolliFletcher
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Weoliberal Lulz, Installation View, 2016, Carmoll/Fletcher Image courtesy
of Carroll/Fletcher
Lynn Morone's video work "inc behingd the scenes: Meeting minutes " and emilie

Brour & Maxime Marion's documentation "Les nouweaux chercheurs d'or™ show
the insights of walue gencration process in the gallery corrider, which fcads
to the middle room. The space is covered with wallpaper depicting slogans
and skies, and flat screens playing DullTech TM's promotional video

Neoliberal Lulzzz™ DullTech TM is a company "placed to cash in on any

cormeicial success™ of which Dullasit is the ceative, developer, marketer,
amtl veniume capitalist, and il offers sives aml dhama=Trer prochnis, sxh as
“emart, hascle-free, plug-and-play 1iSR-friendly media player thar wiorks on
screens and syncs without problems or cables’
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Ben Burgls and Ksenla Pedan OQdkos

Uit Pacifee, Loredenr 14 Novemeber = 1z December

Emilie Brout
Maxime Marion

The woman who became a
corporation
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The Human Face of Cryprocconomier
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STRATEGY 2: FAKE DOCUMENTS

Lasi May Satoshi Makamaho was defined ang of

o AEA ' the lates! “big mystenes of the digtal age” by the
e v 5 vl 4 b i Mew York Times. We are talkng about the creator
< N of the cryplo-money Bdcoin, a revolutionary and

decentralsed payrent system through which
anorymous and non-lalsihable onlne transactions
can be made mdependently from gavermments
and cenftral banks.

What seems guite extraordmary 15 that, m an gra
in which the surveillance systems of the NSA and
other intelligence agencees could get hald of any

information they want, we still do nol know exactly
who Satoshi Nakamoto is. For this purpose, the

antists Ermilie Brout & Maminse ba e Eried |

el S0 For t= for him i

wdﬁwwmemmmfﬂmsexiﬂme.

Complately out of the bue in 2008 someone using the name Satesh Makamolo published a
research paper an the mailing st Cryptography, s21tng out the basic pnnciples of the
revalutanary Bicain profocal In 200% the first version of the Biicoin soffware was made availabie
and he created the first units of the cormency. Satoshn s well-known lor commumcaling unsgqueby
through e-mails and nol over the phone His Bst contribution dates back to the end of 2010 -
which was exaclly when his new lechnological mvenbon was starting 1o attract alliention. Thal was
also when he handed the control over to Gawn Andresen, Bilcoen's cheel soenbst. [ seems that
Salosh Nakamobo, who s descnbed by hs peers a8 a genmns, disappeared from public view just
s suddenty as he had attracled attenlon (o fim.
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Lespie the requiar megha announcements clasmeng the igeniiyies higng benind the pseudonym
hashave been descovensd, all the palenbal people have demed beng betund d walh slalemenls
such as T arr nod Salostn Makamado | bl even o | sere | wowkdn | el your
A marme wihnch s ohen quoted 15 that of an ex=cyphepunk (a
group whose aim wak ensuring the prolechen of prvale e through the wse of cryplography ), who
daveloped a dicentraiced dagital curency Galled Bl Gold — which o way wirk 3 Snect
Torerunner of Bitdom
Befare him a &5 year-old Japantese-Amenican based in Califamia
mxde the fror page of the magazing Newsweek on Gth March 2012 when he was presenied a5
Because of his name, his life became a nightmare due 1o all the media
atiention. in onger 10 Suppon his “revefabons”’, the Newsweek jourmaiist Drowgnt up his past as a
EWSIEMS BNQINSeT Working 100 o0 secnel defence projects, iopether wilh some stabements Dy
people close 0 im descnbing him as 3 huembke genus gbsessed with pnvate Ine, It must be said
that, il that were true, it woukd b2 laqimate to wander winy ke choge o use his real iamily name

Fascinaled by this madern mylh, the afists atlempled Fasd year fo
Creabe for barm by wsang darknel e networks endunng ananymily
and the edeout of all sods of &tivillies (whelher legal o o)

That was the beginning al @ ko nvesigation arling 16 ry 1o gather all the necessany elements in
ordiy o criate 2 Bke Japandse passport. Indeed Satoch sIates b s Japanase on be forum of
the PP foundatian. "Reseanch on web archive.org and the reddif eom Bifcai forum confims that
the dafe of Bidth gieen by NMiskamoto himself 5 Sh Apad! 1875, state the investgators. They chose
1o make the passpor issue date coincide with the registration date of the bitooinoong websie by
Wakamoio in Panama on 18th August 2008

;‘.._‘l:}l hiam
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St I AR UBDC MESRSRe S LD I T ARADRearanse on 1T Decernber S0 Makamoid
e T P OO M DT MU el wenlE The Bty while IR (he sifalees he ued 1o
ool s Iraces. Peiher i anahyses oF his 0008 Panech Seerms that of

ai'rd @ Shahed Dt el prodsEional prognanman] R Fes Withing styke Rancd led
10 @ CONCASoN = Theefore Qiving mse o all 500s Of moe oF 055 SUPDONed SpeCilaioTs an
Conspiracy theones. As he has alvays used deferent IF addresses, moentifying his exact kocation
nas been @foull, Cihers have nakd atiention to whean he wands and repbes b emals, b he
wriles 4l different times and Therefore carmol easily e linked 10 a lime rone Same peopke Renve
Even e 10 Analyse NS wring in order 10 oelenmine RS netadnally, Moeever, althcugh R
Tt Inouekpe Sosiams o B Engiieh, R Saniches bebaddn Bnlish and Ardncan speling and
CORCCa CoprCEERonES. This COUK] Gilfelr man Tal Sa0dehi tnes 10 e hes nalnally of Mal s
1 13Ct mioes nan one erson OF EVen & Wihole oianisaion

Az D phobe, Emile Seon and Llasima Lanon chose (s porra® wWhich (s usuaily ueas i
represent him on (he Enlemet and in the media, T really, Mg mage comes Fom e wieo

produced Oy e AakGria’ GEOgrAnnes v ST wingh Gredents a
SRS OF e Average fumad fBoe, the face of M EvenDod)y”, erpan the aTikls wid nad o
Fouieh g Mg My AefATon oficdd 1o make i Chediig "V Irdd o rdRnsiruel e A3enfdy o dhi
bases af g A0nMaiioen TR WETE 35E 0 QUNET AN 0 Drosns oo’ of SaicsT Makamoia's
EEIRAN0E Oy Meansd of iNe eeEogy ie ceaied

Onee thic pipgraphical informataon nad Deen gathensd, Emilis Broul and Kaams ianen siansg
navigaling with TOR = Bhe anonymify nebanrk = 1o gel in bouch wilh forgers. ooering Bheir brades
Vil @ ReCUng el Serace BN @ VRN (vrtual privie neteork ) Afer ssaiching R sevensl wesis
Thasy nisaciie s okl wilh 3 growgs probeabily Bt in Camboi el could oo high-quesity
Japantst passpons. O Cowrse, NGy Dald for hes in DACHING, e popUlar Cumency For onling
ANOFFMCUS ransactions

Afier phaireng 3 scan of ihe passpon for vakiation (ohota), e artiss paikd 3 second down
paymen and 1he pasIpon 'Was 320 on TR June 20n4 [piaced insides 3 book acoonding 1o the
counterfeiers’ version), it never reached ils destination. Acoonding o the: lalest news, the
DaOds” #Ne SUCE I RomanG. Thire B no vay of chiciing

TFe BEan i5 10 hes Gy Bhi ordy casting race of This passpom — utimadely, A & a dgial fig whech
o |usl aF infangibie 3 s swmer. Wi 0T o0 Manage 10 MaRT e, WIRST MeanE S0
WNefamoin FEmains i & grey aned, Denvosn redil) and RCHon, Eerehy MGreasig (s LATowS and
farkases suTounding his characher, says Emile Bt Even If the anisis dadnt manage i
caplure lim i an ariefacl, thelr project Salcst’ Makamods (The Proall encouragss us 1o @ehe
i e e vealess of COMEmponny etnmomies and Ihe Gankns] = & placs wilh & Siong
hchonal ekeanent W0l AL Ehe same Ime, Thiough s picgect we Can pay Inbule 0 8 condemaoiary
e e PO vl vt o Groaisrg BRSO 1o CeEIon % 2 il O e Sourte peopic]
regandies of the bned sddniiy of 15 Créaln

Thea Progel A0 NS 3 Sa00nd mona |:|'5-!.EI'I:'_':|‘E’|I: Ehtha 10 1, Caled Eniosi Mavamoid | T'?E'.'-i_l-:"ll
The anEts procussd an animancn uSng one of e 10 face mooess e i most widaonread on
fhe el Then they placed Saloshi Makamoha's sppearances dver i What we see 15 & mask bl
o ook & us Dot conklanty haces o e i Changes. A Jars: wilh mulipss Thoes = &
MmOrslrous enigima Ml is not risdy §o sl i Secrels

NAKERND [T Friad] amd Nasamodd | T M) Oan Be Sfin wntd 2188 Oolohar a5 paet of thiir
persanal exhibition (ThE Mew okl DIggars) af the 22,48 mr
Eakeny, Pans
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Depuis les années 1970, on ne compte plus les soclétés commerclales fonddes par des artistes.

Celle-ci furent plus ou moins fictives, plus ou moins granguignolesques (Ouest Lumiére de Yann
O5SHOOR migale KT B I SRS T S Toma), plus ou moins orientées vers une critique du travail artiste (Philippe Thomas avec
Readvmades Belong to Evervone) ou de 'entreprise en général (les sulsses de e-tov). Pour leur part,
Emilie Brout et Maxime Marion ont décidé de créer une entreprise - qui ne sert  rien », ou plus
exactement dont l'objet est justement la création d'une entreprise. Intitulé Untitled 5AS — pied de
nez aux titres des ceunvres de Part conceptuel et minimal —, le duo Inltle un précls travall de sape
i | des enjeux entréprensuriaux. Armés d'un certain courage et avec ["aide d'un cabinet d"avocat

A parisien (Granmt Avocats), ils lancent cette entreprise au capital de 1 euro, le minimum requis.
EMILIE BROUT & MAXIME MARION SONT-ILS LES MADOFF DE L'ART

Tout le travall des artistes a alors et de trouver des justifications legales et souvent paradoxales a

CONTEMPORAIN ? quelque chose qui est desting i ne servir 3 rien.

X e IR ¢ emaam
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5 Ueticled 245, 1erclin critigem: ez Lallen specudanivne do oceade de Part et de 'eoococis an ¥
pirdsal, & o'en Samiant g modnd qutells pralocpe be thanvmd] S muse e bamddce dés cEneiox LEE HDWE‘H ux EhErﬂ'h Eurs 'd ar
tnmarmalationnals inicés erec ls Copie Copain Club. Comme mec le OCC, Uneided SAS emvoud i Pubis ba 3§ pepiarmbre 215 par Dominiqus Moulon

Erdar une itcks A8 - tlub - non plui seknsd par Papprogriation artishcpas, sl par cells da la
Snancs 1m movan S P eoizesaniar. Un des sspaces fag plus moublesns e aliees o formn plamiquee
b prind Lnisled L4500 unn e | pallackes 72 4007 51 habitusilamant, lin Sooma e
dwrpdtiances S crinques dconomiguer 1oms salizhvament paevres, ol un mitioeSauy erevtl da
sl in woans st opsnk Tsecitabler Cattor fomdars da Pisprepoinasiet, Froilie Arous o Macims
Mmrisn poassene i vice fusqud peindie e mur 38 le palerie en faux markre pans & v agposer un
fban s iy eoulsiars da liur e Ca liar miarkns hris par Pasfesiper tus 1s mur ssialint pour
revider Je whine cube de b palerie, commome une mus e troeype Dol o371 e @ldmenr
particulissemans inhansnant deny Pintrachiction db catte exporition, car i tigne un egacd
wutalagie & L fois sur lear cedasion e sur Péconomie © Crées ung enmeprise pou CoiEr uns
entiwprive, [alre de et jeaer Lidie de Tart. L dhesi ictivted 1iillent 'sconcenis de |"mmaieiial
TOUT &N g be vieus méer de mardler sad prever, arssasc rpécialisss dares |

i ale thi markee ot o b Dand un paciilossant aticls parg es 2009, Lextek Baopereki]1]
revenaln war les paradowes de la murclegie en e Afn d' illusares son propes. be philosophe
decwriow soa efisd poa Je porter sus ln pratique du trostpe oell o2 ded ssjeus qu'll iwale A im
tikre, o s de Thomas Racshay (1517 LEYE) et particulsbrement inffrersant dans | sens o 0 ne
ehigghhaill plizi & Coupeiar das miluing arseleg e Songe el cousoe e predededisuii, sl i
wraduire des surfaces opérant comme des schantillons |plagee de fax markre. plague e fom
ez}, Do L s coasdew, Jed dwics imtiates ne prosedent g i L mise s otom J'uow botion
dentrepride, madi & Mepositian Sechastillos distrepdiie. Us mitionnw dridllingi o dispositst
wowe. Lo ameew Do Nownwez Cherohames o, [ed, Erilin Breul vt Sxnime Slarkon ont celleis das
sckantllons ety S produiss deets, Gugque echashllon et clhisd, s pronveniscs
St

_;.-
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Eimaie Srout & Maxima Manon, Relum of tha Sroken Screens, ~20M5

Les Marvrain chercheirs dor — el s Bive da lexposfion achiela ﬂiﬁﬂ_ﬁiﬂﬂ,ﬂmﬂmﬂﬁ &
gaterie la 22 48 m2 - scrutent aujourdhul Mnternet avec aulant de ferveur gue les oipaillewrs dantan

mespactalent lour babie. Car cesl en résesu, depuls quil @ Gmergd, que hes Torlurmes 59 Tonl ol se dbfont at
£'051 oNCofe oN résoau que 25 aresies cContMmPOEInG 5 INSrent. A frontitnes do la phafographic
VErMACUIAife (Cihosa af your Sanenr) s ont peramma par A présence pandant des hauras sur das aibes

résolument bouristigues, Puls, durant des semaines, lIs ont enguébé sur bes slles de parfage dimages powr s’y
refrouver 3 lanrsre de cous gu Bannenl [ pose. Mais revanons 3 Mot donl B na charchent en Bene gue des
reprisentations fGices au travers déchantiilons gratuls. Avant lrsouils parviennon d so fane iver. de jes
EncAdnar (LA Nauvaauy ¢harhaurs dar) Aves 1S infodmations bodusles da laurs fracabilites. La pratgue dé
Duichamg, iK1, a ele adaptés a lepogue car I cormiant a Miami comme a Bagel gue hes deuwres scintillant Iy &,
dans toules s paces des deur arlisles, uw panl edigue qui les mane 3 vendre une vides gendratve
{Seguius) d o coupe, ¢'estd dre 4 la seconde ou & Nmage méme. CeBe-cl, des plus hypnotique, mest
ranstluéa que dimages dont an deving encive A provenance Mas eBs5 ont &0 cmmun de contanir |8 carcla,
le disque ou la sphére symbofisant la plus sincelanie das elolles de la constellation du Lion. Enfin, il y a les
écrans endormmants gu'Emilie Brout ot Maxime Marion récupdrent sur des sfles de venle en ligne el dont on
ne parvient & ddcoler la pan factice des fallles que Non observe (Rerm of the Broken Scroans). Car ies
RAOUARCES QUEs AMichant onl Ald spasliquaman LANCLSS BoWI a5 axtirpar da IR QIgAMASAUA dAChargs o8 nos

dechets contemporains

e Wt | Rooomm [ RS i - e st S wlla.




FEAR OF MISSING OUT, review, septembre 2015 FEAR OF MISSING OUT, review, septembre 2015

Lrilie Brout et Maxime Marion, le duo représenté par 22, 48mfinterrogent la notion de valeur &
I"hezure d'unweb décomplesg el spéodatil, de Vinformation de masse, du pouvoin des images el dela
capacite de guelques uns 3 les manipuler. Locuvre d°art n'déchappe pas & oes nouvelles réghes du jeu
par le biais de méranismes complexes qu'ils déjouent aver un malin plaisic. A occasion du lancement

Qul sont les nouveaux chercheurs d'or @22 48m? et autres pépltes

@Belleville d'Untltled SAS, soclétd Immatérielle dont le capltal librement négoclable et ouvert 3 tous, sorte de
21 5eptemore 2015 coquille vide qui remvoie au tonctionnement du marché de I'art actuel, "Les Nouvesux Chercheurs
d'or”, échantillons gratuits de produits doré diffusdés sur internet dond ils sxpossnt la ragabilits
amorcent [a bréche des nouseau mythes d'une sodiétd ol Fargent annihile toute conscicnor.
Obsolescence programmés [sithlinne Return of the Broken Screens), narcissisme outrancier [paysags
subordonné & la vogue du selfie avec Ghosts of vour Souvenir), flux visuel continu [Regulus),
manipulationidentitaire iportrait supposé du légendsire tondateur du Bitcoin "Makamato ( The
Prool"les ligmes Mucbuent dans ce ballel de dupes 3 Vimeze de pes sucoess stories ol [z mise enscgne
de soi prime. Une Fable trés contemporaing on sorte mais magistralement mise en abyme !

Autre déoouvertie, |a plateformie collaborative, Ix calf, villa Belleville, vaste loft de 400
mrgui recreé [atelier de 14 artistes pendant 4 jours d'expositions. La dream team est jeune et
internationale sous |3 houtette du milanals Pietro Della Glusting, Je rencontre artlste Maxime
Boutin, diplome des Ueaux Arts de Montpellier qui s'attache a la notion du geste comme témoignage
rhe snn pressage Coup o coson Egalement poor Vitalien Davids Mancing Zanchi, résident dams becadre
de k3 Dena Foundation & Paris {Récoliets) et Colia Gondol, dipidméc dos Beauwx Arts de Paris {atelicr
Ann Veronica Janssens) dont la pratique de la danse influe fortement ses recherches.

Il i tardait d'interroger Antoine Levi 3 Vinitiative prochaincment de "Paris Intermationale” via un
beasing osé sur instagram sur ce nodnveau concept d'une énigme foire au moment Fiac "ni tn salon des
refusés, nl une réactlon contre” comme il le précise dans un hitel particuller de 'avenue d'1éna. Ala
mancewyTe avec Urévecoeur, High art, Sultana, Lregor Staiger et Praz Delavallade autour d'une
Lrentaine de galerivs el 556 plaleformes, Snboire Lewd enbeod sorbn du schama olassique. Pour hesore
ca 1ere exposition en France de la russe Aling Chaiderow autour de son contoxte d habiter un espace,
en loccurrence ich 'hdpital est phutdt une réussite.

{Chez soncomplice Sultana. Bettina Samson poursuit sa transposition de découvertes scientifigues
dans la culbure visuelle contemporalne, les rmythes et les utoples, Partant da |a fafence émalllda alle
interrgze hybridation des heritages post modernismes,

Liast but not least, trés belle odyssic de Pierre Labat chez Emmanuc] Horee constellation intime ot
introspective du proche et du lointain, de Uici o maintenant.

On ne pourra pas parler Fexposition de Diego Bianchi chez Jocchyn Wolt pour 13 simple raison qu'il ne
participe pas auvernissage commun ! Dommags.
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tHOME CINEMA, LES TOILES
FILANTES

Par Qlement GIvs
— Al mars 2015 a 197348

A Cretell, une exporend compte des nouvelles pratiques

foisonnantes liees au septieme art.
[ Dyaniser

& D¥autres tentatives tout aussi stimulantes restent dans le cadre méme de

I'écran classique, eomme pour mienx la dynamiser. Emilie Brour ot

Maxime Marion exposent Dérives (lire Libération du 14 novembre), un

film infini campasé d’axrraits de 2 300 films, avee un senl fil canduerenr -
l'eau, de la Piscine a Firanha 30 en passant par UArroseur arrosé. Qu
encore Thierry Fournier qui, avec Précursion, colle, sur des images d'une
banalité confendante (plans de banlieue, parking, pavillon ou pelouse),
des sous-titres reprenant des phrases issues des chaines d'info cn continn
ou des sites people. Le résultat est documentaire et burlesque, comme 5%l
eroizait [Arrivée d'un train en gare de La Ciotar ot un sheteh de Buster
Keaton. =

Une magquette de salledo cinéma par Mariano Peosottl of Mariana virantte -~ § W

Phrtn MAriansg pe

L'expasition « Home Cinemas, & la Maison des arts de Créteail (Val-de
Marne), peut se voir de deux maniéres. La premiere, ¢'est de la lire
eomme nne réflexian hors sal sur I'évelution de l'imagerie
contemporaine, la note dintreduction précisant que =la pratigue
sinémaragraphique simmisce aujourd i & chaque recain du damizile
el a chague instant de la vie publigue comme privée. Cette évelution a
troublé le statut de spectateur on le transformant en producteur-
diffusewr (et méme pirate) potentiels. Mais, et ce n'est pas incompatible,
on pout aussi s'v amuser ot la visiter comme un pare d attractions. Et
done draguer dans un taux drive-in, peindre des fausses fresques avec un
balai numérique, mettre des lunettes 3D ot se retrouver face & un
dinosaure qui vous beugle et soutfle dessus.



WE MAKE MONEY NOT ART, review, mars 2015

(OPLE COPATNS CLUB, A COMMUNITY OF ARTISTS
NHO COPY EACH OTHER

During the last editlon of the GAMERZ festival, | discovered the existence of the
Copie Copains Club (Copy Companion Club), a community of artists who copy
each other. To become a member of the club, vou either copy a fellow artist or
youl are copied by them. 1% that easy!

Cople Copains Cleb aims o highlight the art of copying in the Post-Internet era. Togay, the

¢ 2k

WErRE @rd (Er represeni@ions CUrciaiing ¢ (€ Wwed SEC0me [REMSEIVES AV ICRL T

Ta,

rdterinls, rewdy to be reployed by other ariises, At a tre when prodiection companies and

= N e 1 .
EWVOrTINGE LS Lol L0 DELLIE CORrIrLE, COC aums o be a SPELE hiere e EIVOIE CET freely ey

the copying: a playgreund where conremporary arrises or geeks destemers of all gen

and all counerles can FUESIIaN rhetr relarlon o incellecneal Praparny a nd thelr own crearion

Cople Copains Club {5 a cheerful, provocative project. More importantly, it offers
the art community an informal space to-discuss copyright, creativity,
images and other issues that the art world has

plagiarism, fair use of existing

long been debating over but that internet culture has reinvigorated.

is also interesting to note that the initiative comes from France, a4 country
where copyright infringement laws are particularly stringent.

Luce Moreau for GAMERZ

WE MAKE MONEY NOT ART, review, mars 2015

Copie Copains Club started as a platform and & licence but the experiment was
iven the opportunity to take on a physical presence when GAMERZ invited the
artists behind CCC to curate an exhibition based on the works that follow the
CCC rules. Some of the ‘coples’ merely put an humarous spin on the original,
others added depth and an extra layer af reflection.

(h]

I talked to artists/curators Emilie Brout, Caroline Delieutraz & Maxime Marion
ahout the CCC experience:

(The artists answered me in french, Just scroll down to read the original text.)

Hi, Caroline, Emilie and Maxime! I like the name Copie Copains Cluh. It's
cheerful and melodic. Why did you chose this name? What did you want (o
convey with it?

We wanted a meaningful, funny and that sounded good. The CCC is a club of
friends who copy each other. Like the project, it is “cute” but also a bit
provacative, in particular because it includes the term copy, even if we're
actually talking more about détournements, remixes and tributes. The
acronym “CCC" is rich in references, and "CCC license” is a direct spin on the
Creative Commons license.

Why did vou start this project? I remember Maxime telling me in Aix-en-
Provence about the situation of p2p exchange in France. 5o is there a
political motivation behind the CCC?

There is of course a political motivation, especially in a country like France
where the right to intellectual property is particularly strict. Add to that laws
such as HADOPT and a long rraditlon in which the artist is hath protected bur
also hindered in its practice. The artist is not necessarily a victim of the copy, it
feeds on it. The CCC is intended to dramatize a little bit this issue, attacking the
copyright idea collectively with a smile and some nice nuances. But we also
wanted to create a playground, a space [or exchange and dialogue that uses
artwarks as a go-hetween.
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Nakamoto (The Proof), recurring
elusiveness

{ Satoshi Nakamoto, the
e e—
TS ST T PR— ET T R S——— F!FHI’“.ﬂ..‘.H"I.’:E;"‘f:' Greator -ﬁf

P iFN BGA04T :
e S | Bitcoin, has left only two

h NAKAMOTO % :
S raith o public traces: an alleged
Mt 5;‘*;; TeTs N picture and a date of birth,
n TOKY : He strictly preserves his
18 AUG 2008 S ] own privacy through an

“ l“‘nir i é AlwWAYS " i . 8545
‘illult T rJ. | 'I"'""q}'- ﬂh’lnglﬁﬂ I andre:

o bl = and using English that

PEIPUNAKAMOTOCSSATOIN I {4 EdCCdidadddCaiidd reveals no specilic nativnal
r TEABEEOATZIPNTSOMDSTAIBBAIABIL<A<<E<E<eAfTB |  nfluence. As Lhe first

Bitcoin creator, Makamoto

has an estimared fartune of several hundred million euras. Inurnalists and
rnvcatugalnrﬁ have tried to uncover this mysterious person, with all attempts
produce -'.he deflinitive prool of his existence, through the use of his own
invention, They contacted passport forgers on darknets to produce a real
Nakamoto passport based on all the available data. The forgers have been
paid in Biteaing, and they sent back a sean (including a photo of "Nakamota™
that has been proven to not be photoshopped) to be approved, before
“shipping” the final passport, which is yet to reach the clients, reinstating a
parfect and elusive inflinite loop.

CULTURE MOBILE, review, décembre 2014

QUAND L’ART NUMERIQUE FAIT SON CINEMA
Des instaliations mettent & nu e 3pectacie cinématographique

GOOGLE EARTH MOVIES DE EMILIE BROUT ET

MAXIME MARION (2013)

Google Earth Movies Lite Edition export

in sture § ol saime o JERNEERR W rwecter

Dans cette =&rie de vidéos, ces deux JERINEER artizstes r'ran';ans gL ne
cessant d'explorer les zones de porosité enfre réal &f cinéma ont
transpose au sein des univers en trois dimensions de Google
Earth, dix scénes mythiques du cinéma contemparain. Aprés un
lonig travail dendguéte [refrouver ks ek de toumages sur la carte
diécortiguer |a structure des séquences), i1 en ont reproduit
quasiment a l'identique les cadrages, ies molvements de cameéra et
e rmecenfacpe, couplan] cetbe sequence wido 30 au-son o onggene: des
film=s. La vidéo présentée ici rassemble quatre s&quences inspirées
de class '|qu du septiéme art - Shinin ":l|=.||"'|=.=",. Kubnck 189800 N
elan urie fors en Amerngue [Seiqpo L-_-| TiEd ) Apocalypse Mow
(Francis Ford Coppola 'EI'-"EH-&: Fellini Roma (Federico Fellini
1872}

A ]

B

L expengnion Malere

.....
':ui'- 1 [ ': ] T R T
producison 48 Iassdcialinn
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doni k= byt est ia difusion
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ARTSLA- -I I. MAGAFINE  CALENDAR  GALLERIEE ART  ARTISTE OFFP

Aver cette muvre qui peut 8re présentée sous ia forme de
stquences vidéo simples (comme a Aix-en-Provence) ou sous ia
forme d'univers 30D interactifs, les deux artistes ont réuni deux
formes de représentation que tout oppoase | muvTe Mans e
efiet des classiques du cinéma, que F'on dort au génie visionnaire,
persannel, ohsessionngd, &n un mat subjectf de cindéastes comme
Stanley Kubrick, Sergio Leone ou Fedenco Fellini, & une vision
objective ou abjectivée du réed telle qu'elle se présente a travers
Google Earth, cet outil de wisualsation gun permet d'explorer le
monde en 30, modélisé d'aprés de nombresses sources satellites,
topographiques el méléoologigues.

=elon les arbistes, ces sequences cinématographques, recréees a
I'mténewur des “mendes fanfomaligues de Google Earth vidés de tout
personnage’, permettent “de se concenlrer sur les cadrages et e
montage seuls de ces iims famiers gqui hanlent nofre maginawe
tout en nterrogeant notre rapport & la fichon ef au reel”,

Le secret de la réussite de ces différentes séquences tient d'abard a
l'utilisation de& |"autil Googls Earth comme un répertaire
possible de fictions. Mais elle réside aussi dans ce (élescopage
de realisme supposé (celul des modélizations de Google Earth) &t ART'S POST-INTERNET IDENTITY CRISIS
de séquences turnées au s&in de paysades réels (qu'il 3'agisse

des montagnes figurées dans Shining ou des plages des Denls de

la mer) L'eeuvre rappelle a quel point ces classiques du septibme

art se sant gravés dans notre esprit a travers leurs bandes-son, et

font désormais partie de notre mémaoire ¢t de notre iImaginaine

collectifs. Mais elle interroge aussi [a maniére dont nous percevons

parfalis nofre cnvironnement, a travers le prisme mémaoriel du

cinéma



ARTSLANT, review, novembre 2014

Apound the same time 83 the aforementioned articles appeared, the exhibition Uroriginal Genfis at
Carroll ‘Fletcher Project Space, curated by Domenico Quaranta, was announeed. The title takes its name from
Unereative Writing., a book by the conceptual poet and UbuWeb founder, Kenneth Goldsmith, who i3
carrently teaching the first university class an wasting time on the internet (Goldsmith quotes Marjorie Pedaoff is
hiz gy title). Wishing to update the term “genins,” Quaranta argues that these dave understanding and contral
of informatien &5 more important than coeative originality. A genius is now a remixer, editing and selecting
images, data, sound, text, and refusing te conform o the rales of gallery engagement. Works like Jonas Lund's
Refurn of Invesfroent (2004), which lives anline asx an advertising space that can be bought, confront art as an
inconsumakle product that s=lls itself. Dowvmstairs the approprniation iz made more acute: Emilie Brout &
Maxime Marion's video Clichés {2014} uses algorithmically-mined stock footage for images that sync with the
content of te "Fuek You Monslogue” delivered by Ed MNooton in 25th Howr, The simple displacement of images

to the awdio is like a refreshing slap of virtual irony—=both very and not-at-all original,

Fomilits Erraan & hlavins Maran Sfeba. 20u g Conneny tes orwm snd Caarel]l Flerbas

LIBERATION, review, novembre 2014
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Loeil DU COLLECTIONNEUR

AR VIDE

Collectionner

CABOUGE

Début juin se tient a Barcelone la 12° édition de Loop,
ace jour la seule foire dédiee a Limage animée, qui
réunit une quarantaine de galeries internationales.
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Loop et und petite folre : b Péchelle
d’un public damateurs encore liming,
s loan Jean-Conrad Lemaltre, président
du cominé de sélect bon, qui souligne
quie la tallle de Pévénement permet de
= e piks Etee engloastl = par les images.
Cue volt-on i Loop ? Des piboes awssd
différentes que O Tive de Kota
Erawa, d'une durde d'une minute,
moaniiée pour la premice fois par la
Galerie Christopher Grimes (3anta
Nonkca, Californ el onl [Xérives o' ne
generative, infinle, d'Emilie Brout et
Mlaximie Marion, pgﬂ-rm:l!él: par la gale-
rhe parishenne 22 48 n®, Une diversing
gjut rend compde de Mintér i des artistes
pour oo mddium aasguel [ ont de plus
€ prlus recouTs, Commie en ont imolk-
gné les récentes expositions de Plerre
Huyghe au Centre Pompidou et Phi-
lppe Parreno au Palals de Tokyo |
preuve aussi gue fes institutions
accordent de plasen plusde place & Uart
whidio — ainsl de Pretty Mech Every Filis
aund Video Work frosn afsu 1992 Unill
MNenay une installation spectaculabie de
Doniglas Gondon prdsentiée dans ke col-
lectbons permancntes du Musée d'art
rrEoChEr ra hmpnl-r.*rdﬂwtmpl:rth'n
conspcreds 4 ded artistes viddéastes
miajeurs = Steve MoQueen au Schaula-
ger de Bibe Péte demier, Bill Viola au
Grand Falals juscu’an 21 fulllet.

Le marché, lul, exception falte de
cpuchques reconds [ Rruce Masoman, Wilk-
liam h'rntrld.l;: H-ﬂlht'r'l' H-nrm'...r

reste encore timide. Le 29 nvier des-
nler s'cit alnsi tenwe & Paris svec wn suwe.
ot mitigd la premibire venie spdeialiste
~ bes enchéses ont plafonnd & 15 000
euros, Ou'achéte-1-on aupound ' hul
larsqqu'on achite de P'art vidéo F Une
CEUVIE par essence Immatérielle, déli-
Ay sos L fosme 4 un - masier = Maeme-
rigue el d'wi romibee limisd dbditlons
dont Pauthenthcitd est garantie par un
certificat sgnéde artiste. Car = laviddn,
comme de nombrewses créations
contemporalnes, ne ¢ tduall pas i ses
supports phvesiques «, souligne Judith
lckowvice, auteure du Hvne Le Dndd apris
i efemavantdrhanlsantions ol Foeirvre o el (L
Presses cha Béel). Cela expligue guee 'on
puisse acodder en strearriing | lecture
sculel pour 14.9% eunos & Furtive de
Kavier Vellhan ot Sébastien Telller, au
catalogue de Collectorierie, une appli-
cathon disponiblesur FAppStore dhApple,
alors mcime que Coseyvre ofiginale ost &
Musieurs milliers d'euros en galerie.
= Dars un cas, souligne Judith lckowice,
la perionne achete le drolt de volr
leruwre, muis ne peut paslavende. tan-
dis que cebul qui acquiert Poriginal ou
une dulition lmieke devient dgalement
propritaimne desdmodsdiexplostation ol
quiils sont définks par artiste. - Rl
Viola stipule ainsi que ses vidéos ne
dolvent pas &tre monteées par deux
maasdtes on mime terngs. Une Gigon de
garider e comtride de son ceuvie,
AHIE-I:E[:ILESAHEHEI
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LABASTON AVEC
CHUCK NORRIS
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i Chick Norris, Nmvincibbe €1 iaciomme Texas
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Initiative aiagaleric NaMiMa a l'école des Beaux-Arts

Leur premiere expo

APRES LOBTENTION d'un
dipldme, les chemins se sé-
parent ei les anciens éu-
diants ménent chacun leurs
vies, LEcole supériewre d'art
de Mancy garde le contact &t
offred ses diplomes la chance
d'exposer des créations uni-

ues dans s5a propre galerie

qart MakiMa. Cette anndée,
dix anciens dudiants ont &é
entourés par deux Commis-
saires dexposition reconnus
sur la scéne artistique inter-
nationale, Emilie Brout et
Maxime Marion, tous deux
anciens diplomés des Beaux-
Arts, Les jeunes artistes
questicnnent les visiteurs sur
I'imcidence d Intemet et plus
largement du namérique par
la réactualisation des don-
nées egalement symbolisée
par la wuche F5 surle clavier
de |ordinatenr

Dessin et vidéo

Pour Christian Debize, di-
recteur de I'Ecole supérieura
dart de Nancy, «il s'agit
d'une véritable opporunité
pour ces jeunes dipldmés qui
sont directement confrontés
a la vie professionnelle artis-
tque. Lexposition meélange
des médiums aussi varies
gue le dessin, Uinstalladon
interactive, la vidéo =, expli-
quie-t-il.

a Fllp ]:1'-::-|;'|-||:-:|'11|11--:'|:‘:-r|.r:rl::-r|
tation de ¢85 NOUVeAUX artis-
tes aux onjeux de Iaprés In-
ternet =, dit-il encore

® L'Ecole supériewre dart de Mancy offre & o5 jeunes diplomdés la
chance d"exposer leUrs premitres euvres.

D la photographie intine &
I'cenvmvre contemporaine, di-
viers midias se retrousent deé
sofmals en ligne, panagés,
commentés of réutlisés re-
layant la version originale a
53 pidle copie. Face 4 ce cons-
tat, les jeunes artstes parta
gent leurs expériences et
leurs wisions. Lexposition
plomge le visiteur dans 1'uni-
vers impitovable de Wiki-
leaks, du partage de donnée

et de la noton de pouvolr
Elle casse les codes de la na-
fure morte of réimvente un
dictionnaire tout en Image

Fresh — Hefresh provoque
chez le visiteur une remise en
question de la place d'Inter-
net dians son quotidien ¢ dé
monire que ce média est sans
cesse en renouvellement
&8 = Fresh - Refresh =, gaiene
d'art NoMiMa LEcole supdrieune
d'ar! e NoviE Y
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GOOGLE EARTH MOVIES
IMSTALLATION INTERACTIVE
EMILIE BROUT ETMAXIME MARICN

7T

A Taide de Google Earth, le iogiciel de
visualisation du monde en 10, deux
plasticiens francais onk reconstitué, au
mouvement de caméra prés, des seé
gquences mythiques du cinéma {1arri-
vée 4 Fhidiel Creerlock dans Shening, les
hélicopeeres d’Apocalypse now, 1at-
taque du reguin dans Les fhends e o
mer. ), et ce sur les véritabies lieux de
tournage ct cn parfzite synchronisa-
trom Jseed estrant de bancde-son corres-
pendant. Le cindphile superpose ses
SOUVENITS sur ces lisux déserts. LT sou-
dain, les fanrémes des acreurs appa-
raissent. Magique, —~ JL.C.

| eb-man.neyfgoagle-earth-imcvies. himl
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AU CCEUR DE LA «<MATIERE»
FILMIQUE

Far Marie Lechner Envoiie spéciale i Adren-Frovence et Marse{lie
— 10 Bovambae 20 K 1T06

Aix et Marseille accueillent jusqu'a mi-décembre une dizaine
d'artistes esquissant un cinéma expérimental, aléatoire et
mondialiseé,
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Sous LinFLuence des nouvelles Lechnologias, La présentation méme des muvnes numénigees Las plus
actuel Les dvcluent, induisant. de nouvel Les pratigues arbistigues en réseau, jouant sur La gestion en Lenps
réel de flud de donndes agissant. en interconnewion. Une nouvelle orentation émergente, noLanment.
porLée par dos sbructures & cheval enbre recherche el ordation comse Lz C1TUL

Juuaer e Li grstiaen e iemepes §éel e Thas
o domiten agisatn on Inbercoanexbon
wrrmsle diie mh noweea Aell pobir bn e
tain nowmhre  artisics corbompon o
'l Sagese des nowrceaus v des
Wis od aooveans 19 du we b des ares
iriiigs dimiigges de o ald i il il
Jrtvmes Jomy dlaies wonn g e e o
thew (B dosbiodes cubrils 3 Onlshr pad e
laherilaire de rechaniche Lovs Somn,
s vrau prinkips & conncclives smbls
engage, dans logacl se retrower une sk
e o B CETL povrnease ur

o bt b il w gewee nouvean, B
wdl, pmemiber Bsival Secland BegrsioaPee

Lit CITU e aeisn

Férke ration de lahorgiomms trtide T brs
Linversends Paris | (Lo eral cr Pars B
[(Parsgraphel, ke CITL! @ pogr b e feoe
une pueserclle effective emme rechoche &
creation dans be domaine des ams rans
diciplinsres et et ik e TREAE, £7F
partai] Sy fuiidp gl o l.-u:l.'nfrqr'..'_[\h
b art s s B il vorkm poessin

sl dhar vl ora e an fe e el die
raveediin o o ot de nffledon conjen-
L T PRI s TR [T TER

A Foccacton dibnOhr w0, il 20t resocss &
drreress zilles & P o0 &0 PRoioe
romew Li Bellevillovee, qm oollabees S
ave e CITL deprnis 2007 sizd s wadle ke
rfalid it e Ja S4S, wun amed Ais
Lostaga, Le Cubss & Basy-Lis- ol ol iscars, s
Matiars Popalaics ol le shedio Pétaheies de
Sergronil. FEcok Europtennse Supsbricuns
e Fimage de Posmars, Mocols Manonale
Sap ricwrr Ak Usarre Canal de
Seacy. Lalde fowns il de B lemdse @

[ e e e Faction du CITU

i il Tacoes sy anke oefchenche me O
L Jexpaoribon § i ufi vdFitabis
irmveedl gollshorand ITavirgs inmisores
avaneri i ow Hew an prealabl, soms
rotrvalani Finsorigaion de s démancha alu
LT dlans ur i

demiees o dexperis § FBoole supserieusy
dhe Fimsae S Polilers m ooiobes 1008,

sl bew de pecherohs of die crtation (GRS

e TR e AT

Tidps Wredn
[ LT
B Mg oy Migrion

L ealLa e
evREied A [Eaps
F Mo i
SRR
CPRgELE - e,
AR A
TV R
s Ll ]
Alad

peetagdci b leocle patiomu b sepenieue
e My on déviesher K08 - wre.
vioim dorkhbos 3 La Canting on siposboe
FORE, Sams oablior be projet Sl Movieg de
aurice Benayeon. présente au Grand
Palais paies ool dralmitesd de Centglly, e
arktal L Wi Cofmtaianl ey
grarile dinscimion s e gl e
actil, oo pui Painkie dios be calbic de
i izaviney o La hiamiger i Eralma
Ll ueria i irad avent pngs 1o e
dun ghbe iormsing Segndie des rchofs
o Eiogies gul prevecnnom 3 |enas-
Iy win b worh ile semlanions Miana-es
LA en Tk 200 vils e un o
s bl B8 xR0 LROHES

Lwngartanesg Ly nation Teorenom o o M
Piosar e ha w1 la motion dféchange de
Thi ke demnintes, i o g e e i,
dle o ou e pimples donndes S pan
culiccaent o e, oomes b dod g
ki e M nigid B ol il

Lgs meul insallagions  srtrdes S mine
dars posbowes Bowyy sgivaien b e
merineipe acnil  ckusger aviissy pan i
et ides Bus de resea gl frsly Bhye
d'miliser, dignever ou de diwonmeer, o
devaln de 200 o008 SFUCHIT I 1SN
pEOpIEs Twn, seediuils e s s racl, s

C1Tu

IIII LIRS TRT = III:'f:II'l IL-'IH‘\:'.-' WIE
wnrlace dam v valkorbaibon de pes-
s o création connecihag o orem

gy, e liee cvmmulzison des Niohiers o8
£ls sur le webe Ao -dels des installs

Fécran, ke publc fram oret vl @ dare be

i inoin privikggé de ves Ao giber @
B EVELETE e Wienlion (g Peame] Lol e
wrimabiaey it dew Mk du resens 4

& hagraw tnadand
e “mibwadire mobfarhe® de LBt s e

Evlclemmane i, ¢wciie dés cruiios fenmel
tall Fodwerved b dldiisibastion de oo
echanged A tieg Tenreapl, 4 La Bedle
kot dam NnsiikEcn vdeo'aiplica
e iRl baq e @ dhomerag e Larna ot
il mourm Oksra Collviemome 2 |es
s Mus dua b ambormeds i wm

vierd il bamgue ce domnees, nne ool
1hom™ enregisErde s e disgoe dur o

Fe e Al STk LA Sk O (R
defictiisons, S wbprdie” de
Tt il aweies aqod oolIras Be apeciache de
lewrrres oot @ igpars gpravitani um
Thalliy digieal. EienBlemon ghedraivg
aisltiadsyelle Qealio de YVincen Chobaw
swrapdrait da [ihm Boge de fhig Rybs
symska pour raveilies sur s monon Fame
nomibe el lle, er radhsise bes dilldreins
Thu oo et | v s vl sl w18 e
wenadil st el oo sk phoimiakos, Pls
interactive, To | ineiaBelbes dadkedvalas
pEvposds fur Nincenl Gaoudan], pormettadi
a Fmiervereniipecisbenr de gracer dos
prinis & fuane dans Timegs gerdeee par

ke Mo gerkor & mm mnrg enr oo whable

b la Mabuasn l"ll_'-lL'llr Thasimis  haiie
seau veriichsh den el rileod sur kes
cartels e presennon des irsialloo ns
Wi sk SEdne B 1l gt i)
Letien inigracin g amibry et selfims sdar
ki nanrwd’ f Vees-Slawie L Heer i Benad
kel (Wwodladi un cvaridhn (e visiles
raraluides bminersbves 3w Cilbe P gy
sactdEie la cunosnd corurmankaiive de oo
résem o cetrones en fulne

AP IFLA

= P



next e
ARTS
Aocunll ¥ Noat ¥ Culture ¥ Arts

Gamerz dechaine Ie jeu

MiﬂMEHMTEHM A AIX-EN-PROVENCE & OCTOBRE 2004 A1T:06 (MIS A JOUR : 7 OCTOBRE
2014 A 1022

iy 4

N

o
o
b

99 problems [Wested]s, performance dans «GTA= anling de Georgie Roxbie Smith, symbeligue de lener numeérique, [Fhoto
Georgle Roxbie Smith)

ARTS NUMERIQUES Le festival d' Aix-en-Provence fait déborder le Web dans
lespace physique et célébre la copie.

En cette époque de «sgamification» généralisée, ol les mécanismes du jen s'appliquent a tous les
pans de la société, du marketing & la formation, histoire de rendre fun des tiches sans intérét,
on sait gré & Gamerz, le festival des arts multimedia d’Aix-en-Provence, consacré au jeu et i ses
détournements, de réactiver I'un de ses traits fondamentaux.

«Tout feu est d'abord et avant tout une action libre. Le jeu commandé n'est pas du jeus,
définissait Nhistorien hollandais Johan Huizinga dans Homaeo Ludens (1938), oi il avancait que
le jen est & 'origine de la culture. Voire de 'agriculture, pourrait-on dire ici, dans le cas de
l'expérimentation menée par Sandra et Gaspard Bébié-Valerian et présentée a l'école d'art. Les
deux artistes ont imaginé Yiridis, une expérience de jeu en ligne «survivalistes, ot les décisions
de la communauté des joueurs ont un impact direct sur une vraie exploitation de spiruline basée
dans les Cévennes. Chez Gamerz, on a toujours préféré le jeu fait maison 4 celui vendu en



magasin. Aux loisirs passifs, le festival oppose les pratiques collaboratives, 'appropriation
technologique et le «do it yourselfs.

ke englishman, une variation absurde du
Lireratar de Eyle McDaonald

me-théiére. Pour ses dix ans, Gamerz
invite deux collectifs emblématiques de
cette démarche. Le FAT Lab, bande
internationale d'artistes, ingénieurs, et
hackers opérant i la croisée de la culture
open source et de la culture (hip) pop,
résente plusieurs projets qui privilégient
la farce et I'action directe aux longs discours. Comme cette_arme-théiére en impression 3D
congue par Kyvle McDonald, une varation absurde ridiculisant le Liberator, ce premier pistolet
qu'on pouvait imprimer chez soi et qui avait soulevé 'émoi aux Etats-Unis.

La vidéo The Cathedral and the Convenience documente l'intervention d'Evan Roth, qui s'est
planté devant les églises parisiennes avec une valise sound system et a fait résonner a pleins
tubes la sonnerie d'un iPhone en guise de eloches, interrogeant le smartphone comme nouvel
objet de culte (ainsi que le réflexe conditionné des passants).

Les Frores Ripoulain (Mathieu Tremblin et David Renault) sont les frenchies du FAT. Créatenrs
de perturbations en milien urbain, ils jouent avec la perméabilité entre monde physique et
environnement numérique. Chez Tremblin, le mélange explosif Coca-Cola et bonbons Mentos,
popularisé par YouTube, est agrémenté de peinture et transformé en bombe pour asperger les
MUrs.

David Renault revisite la warp zone, zone de téléportation du jeu vidéo, en décrochant deux
néons et en les faisant elignoter au sol de maniére aléatoire. L'artiste s'amuse avec ce cliché
cinématographique du tube qui dysfonctionne et I'ambiance inquiétante qu'il installe, que 'on
retrouve aussi dans impressionnante installation de Guillaume Stagnaro sur la facade de la
Fondation Vasarely, ol des néons semblent comme animés d'une vie propre. Mais Renault, lui,
n'a rien programmeé, il s'est contenté de modifier un bout d'électronique. «Je suis plus un
manouche gui bricole les compteurs électrigues qu'un hackeur qui bricole les codess, dit-il,
revendiquant un rapport primitif aux technologies,

Méme idée toute simple chez Tremblin lorsqu'il dessine le logo Gettyimages, ee tatouage
numérique appliqué aux photos en ligne, i la craie sur un mur de la ville, titillant la notion de
copyright.

Vue d'exposition de Copie Copains Club & la Fondation Vasarely [Photo Luce Moreau)

Copalns et cople. Le FAT est partisan de la culture libre ¢t partage tous ses travaux sous licence
ouverte, Cette célébration décomplexée de la copie est au coeur également du Copie Copains

. lancé par Emilie Brout, Maxime

¢ Marion et Caroline Delieutraz, a la fois une
licence et une plateforme web gui
sgroupent «des copains gui se copient s,
Pour étre membre du club, il faut soit faire
ne copie, soit étre copié. «A Cheure ot les
P socictés de production el les
gouvernements s'échinent & proscrive

L toute copie, le OCC se vewt un espace fibre
w..]y un terrain de jeu ot les créateurs
wpeeks comme les artistes contemporains
gpetivent guestionner leur rapport & la
nropriété intellectuelle et @ leur propre
réations, éerivent-ils,

31 les ceuvres niexistaient jusqu’alors qu'en
igne, sous forme dune conversation entre
les artistes, elles se sont matérialisées pour
a premiére fois a la Fondation Vasarely.
el ee GIF animé monumental de Nicolas
[Sassoon qui s'extrait de I'écran pour se
wojeter sur les fagades, déclinaison
umérique du motif des bandes de Buren.
A rebours, Joélle Bitton fait entrer le soleil
qu'Olafur Eliasson a fait briller i la Tate Modern de Londres dans son ordinateur sous forme de
fond d’écran, partant du constat que pour elle, le ravonnement artificiel avait supplanté celui du
ciel.

gauche, Spocirn de Lucen Gaudion ot &
draite sa dédinaison culinaire.

Suicide en boucle. 5i I'on reconnait dans
le parcours les réérences 4 Banksy,
Depardon ou Ruscha, d’autres nécessitent
in petit détour par la feuille de salle qui
illustre les «originaux» dont elles découlent. Ainsi Grégoire Lauvin fait-il bourdonner douze
frigos dans sa réinterprétation caustique de 'installation de Cécile Babiole, qui donnait a
entendre «le bruit de ['électricités. L'exposition pourrait se résumer i des blagues d'initiés mais
la plupart fonctionnent de maniére autonome et invitent & reconsidérer la hiérarchie entre
l'image «originale» et ses avatars 4 'ére de la production numérique.

Cette problématique est présente également dans les Machinima présentés par la commissaire
Isabelle Arvers, films congus par des artistes & Uintérieur des jeux vidéo commerciaux.
Particuliérement perturbant, cette action dans GTA online de Georgie Roxbie Smith, ol une
jeune femme se suicide en boucle dans 'indifférence générale, condamndée & ressusciter sans fin
car, dans l'enfer numérique, méme la mort n'est pas une échappatoire. Une maniére aussi de
douter de la liberté des joueurs dans cet univers hyperscénarisé,



Hy conservant que la bande son d'origing, Emille Breut ot Maxime Marin créent un
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Le cinéma sous algorithmes
d Emilie Brout et Maxime

Marion €.

Google é.'.ﬂh Mavies
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Canéma, monlage &l slgorilhmes

Matre ok uvre invesliguant Les codes du montage, ced, une inskallation géneratve. Lin
ilars wrilirn Sons i e di AN Eatrgds hred da begils L sl e do Qs [de L Arnodagir
arcasi-d Titanic] dans lesquels apparant | e 50us toubes 565 formes - larme. Bruing,
plule, empite.., Constiluent une nouvedle base de donnides. Emilie Brout #f Maxime
Marion ont rassemblé ot indsud boubes cas scines & parte d'une grille de notation
conshiuée de oritéres wiswels, Emolicnnels ou symboligues. Un algorithme puise dans o
catalogue pour {aire un montage en temps réel, enchainant les exiraits dans un flux
d'image dure réslle cohérence, Le spectateur &5t haps dans un film contemplalif, & la
temporalite dilatée, donl Uesa desient e porsonnage princspal

Emilie Brout et Maxime Marion bent analogigue et
discrétisation numérigue dans des ceuvres qui se nourrissent
aussi bien du cinéma que dinternet.

fpres des études aux Ecoles supericures d'art de Mancy ef d &ic-en-Provence,

Broul ¢f Maxime Mar oo débutent leur collaboralion en 2007 au sein de UEnzad Lab, Le
pragramme de recherche de UEcole nationsle supérisurs des Arts Déeorabls, Depuis, Le
dud classilie ot archive méliculeuisment des images & mabétisux collecbes sur inlernet
ou dans L Civiina

Apocalypse Mow dans Doogle Earth

Les deus artistes crégnl des mberbolions enire analogigue Bt numerigee dans des

EEnivi i A 18 CPeded do dillbranls mediims, comme dans e progel Doodls Ba &
Emilie Brout & Masime Marion ont ranspoest au sein de Google Earth dix scénes
mythigues du condma contemperan, Apris un long iraall d'engudte |retrowner les Lisux
di teurnages sur La carte, décortiquer |a stricture des séguances), ils ont reproduits
gquasiment a dentique les cadrages, Les mouvernenls de caméra f be montage. Méme
les ombres sont fidélement restitudes, grice i la possibiltd gu'altre Le logiciel de
remonter dans L& femps jusqueiay jour du 1ournage.

Linssoliation Aoid O offre quant & elle au spectateur 1o jovissive opportunitd d incarner

205 personnages préfecds. Cetle fois, Les scénes de films sélectionnées par le duo sant

detcurnees pows devenir un peu video. A chom, Baire danser John Travolts dans

Sdwrdfay Mgl Fever, conduire Uenfant Danrdry dans et ooulors de Lhobel de Shinng

{sitendion & re pas tember sur 188 deux seers jurmelles, sings L parse o1 finle ) ou se
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Emilie Brout ¢ Maxime Marion sonl représentés par La galesie 22,68 mf, & Paris. s
participeni  Uesposition collective "5611 Water™ du 24 juin au 31 juiliet.
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Venezia proclama i vincitori del Premio Arte Laguna. Pittura, fotografia,

scultura, video e arte virtuale, per cinque nomi internazionali. Nessun

italiano tra i prescelti. E una grande mostra all'Arsenale Scritto da Helga

Marsala | martedi, 25 marzo 2014 - Lascia un commento artribune. com

Con la proclamazions ded cingue vinciton sié
conclusa I'oltava edizions del Premio Arte Laguna.
Il compito di valutare lampissima shor list,
sedazionata tra ke migliaia di candidature giunie, &
toccato a una giuria intermazionale - presieduta da
Igor Zanti, direttore delle IED & curatora —
composta da: Enrico Bettinello, diretiore Tealro
Fondamenta Muove, Silvia Ferri de Lazara,
diretiore Fondazione March; Victoria Lu, direfiore
Museo Are Contemporanea di Taiwan,Domenico
Quaranta, crilico e curatore; Veeranganakumari
Solanki, curatore & art writer; Miguel Amado,
curalon: del padigione Porlogallo 55. Bennale d Venezia; Sabrina Van Der Ley, dipartimeanio arte
contemporanea Masjonalmuseet di Osko; Andrea Viliani, direttore Museo MADRE di Mapali; Jonathan
Watkins, direttore Ikon Gallery; Glaudia Zanfi, storica dell'arte.

Ed ecco i prescelti, per ognuna delle cinque categoria in concorso. Vince a sezione Pittura I'olandese
Bianca de Gler con The Four Seasons (or, 58], unlimmagine in cui la classica forgia del rifratio
ipemrealisia, affidato a un bianco e nero nostalgico, si sovrappone a una iramatura molecolare di carbonio
& irogenom che dissolve lidentitd singola nal flusso di informazioni fredde, legate allimpalcatura
biochimica della materia.

Par la scullura trionfa lNidandess Elaine Bymie, 1a cui Rawum viene definita “una polente matafora dalla
relaziona tra individuo e societa del nosiro tempo™ l'installazicne, che disarficola wn intemo domestico in
un incastro di piani, linee, strutture geometriche, conserva alcuni elementl propr di una dimensione
intima, domestica, affettiva. Un lavoro di destrulturazsone in cui 'elemanto concatiuale e quelle poetico si
fondono, con efficacia.

B- 3 M Ancora una donna per ka sezione Fotografia, vinta dalla
. S spagnola Victoria Campille, grazie allopera Gardens,
iresistibie @ ironica riflessione sullarchiteltura contemporanes,
H-H che assegna a piccoli ruderni, casupole e magazzini i nomi di
artsti storic ¢ archistar internazionall, gictando con assonanze
- g di forme, cobori, strutture, materiali.
-- Per la seziong Videoarle & Performance |a keniota Apiyo
: Amolo vince con il video Not Swiss Made, che ruola intorng al
tema dell identita, Sintegrando una raffinata ricerca teonica &
s compositiva con un approceio di grande attualita”, Infine, la

coppia formata dai francesi Emilie Brout & Maxime Marion si




aggiudica la sezione Arte Viruale con Dérfves, in cul citazion

dalla storia del cinema e tipiche operazioni di found foolage costruiscono una meatafora visiva del mezzo
digitale @ della navigazione ipertesiuale, intesi come matena quida & Nusso dinamico, aperto,
costantemente vivo,

Pai ognung des candgue vincilod & previsto un premio di Tmila euro. La moslia con le opere di tutli i inalisti
sara visitabile, negli imponenti spazi dell'Arsenale di Venezia, cltre che presso il Telecom lalia Future
Canfira & [stitulo Romena, fino al prossimo B aprile.

= Helga Marsala

leggi anche
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Vendome 2013 : I’art du mashup, du cinéma bricolé et du found

Posté par MpM, le 12 décembre 2013, dans Festivals, Films, Vendbme.

- Pour sa 22e édition, le Festival du Film de Venddme explore I'ant du
mashup et du found footage sous toutes ses formes, Le film montré en ouverture, Final cur @ lodies and
genflemen de Gyorgy Palfi, propose ainsi une relecture de I'histoire du cinéma par le prisme des héros
de celluloid et de leurs interactions amoureuses, sublimées et décuplées dans un montage constitué
dextraits de 500 longs métrages de toutes les Epogues.

Car ¢'est ¢a, 'ant du mashup (linéralement *faire de la purée”) : assembler des images et des sons
provenant d'une ou plusieurs sources pour créer une nouvelle euvre indépendante et originale. Line
technique qui a longtemps éié l'apanage du cinéma expérimental, et qui, grice i "avénement des
technologies numénques, semble désormais pouvoir se démocratiser.

Dans cette optyue, lagence régionale Ciclic qui onganise le festival de Vendome propose divers ateliers
de "cinéma bricolé” et de montage destinés au jeune public ainsi qu'un petit panorama des différentes
pratigues du mashup & mavers une sélection de courts métrages s divers,

Du nenf avec du vieux

On a ainsi pu découvrir Le foctewr humain de Thibaut Le Texier composé d'images darchives mélant
des seénes industrielles et des scénes domestiques pour illustrer la correspondance entre une femme et
son mar gqui expénmentent ous deux le Taylonsme dans leur quotidien, Gravity de Nicolas Provost gqua
combine des baisers de cinéma dans une altiermance effrénée de plans stroboscopigues ou encore Home
stories de Mathias Muller gui, avec des plans s couns dactrices en situation de stress, décortigue le
mécanisme du voveunsme,

Mais le plus impressionnant de Ia sélection est probablement The
counfer de Volker Schreiner qui consiste en une suite de fragments rés courts ob apparait un chiffre,
formant au final un compie i rebours géant allant de 266 & #éro.



Le montage cut et Iménétigue ¢t la bande son lancinante empéchent ke spectateur de détacher le regand de
Fécran, uniguement focalisé sur le chiffre a rouver dans Fimage avant qu'elle ne soit remplacée par une
autre, et sans plus faire attention aux comédiens céltbres qui se succédent eux-aussi & I'écran,

Un suspense oppressant se dégage de cette insaisissable fuite en avant : une fois le compte i rebours
terminé, que va-1-il se passer 7 En six minutes, Volker Schreiner résume ce qu'est I'arnt du found footage :
détoumner les images d'origine jusqu'a les tansformer en une matiére brute qui ne compte plus pour ce
quelle fut (des extraits de films célébres o F'on samuse & reconnaitre tel ou tel) mais bien pour ce que le
réalisateur a décidé d'y placer (ici : des chiffres). Un chef d'azuvre du genre gui est par chance visible ¢n

Vovages en cinéphilie

L'autre volet de la thématique "mashup”, I'installation " Voyages en cinéphilie”, savére tout auss
fascinante, avec en plus la particularité d'&tre interactive. En effet, le festival de Vendime propose trois
types dexpériences en lien avec le détoumement d'images préexistantes.,

La table mashup. créée par le réalisateur Romualkd Beugnon et
{‘nTITI::I{hlII!E par quatre poles régmn.'-luw: dont Ciclic, met ainsi le montage vidéo & In portée de tout un
chacun. Il s"agit d’une table, munie d'une vitre transparente, sous lagquelle est placée une caméra capable
de reconnaiire des codes visuels.

Chaque code visuel correspond soit & un extrait de film, soit & un bruitage, soit & un extrait musical.
Lorsgue Pon place sur la vitre les cartes imprimées gui servent de support aux codes, l'ordinateur relié &
I caméra joue le son choisi ou projetie sur un écran les images sélectionnées., 11 est ensuite possible de
mixer plusicurs séquences avee plusicurs bruitagzes, de mjouter sa voix, et méme de filmer ses propres
images, pour réaliser en trés pew de temps, et sans manipulations techniques, un film entiérement
orginal. Un autre mode permet de monter des séquences bout & bout, donnant une libenté guasiment
infinke aux utilisateurs,

Une premitre approche extrémement ludique (mais aussi tnés simplifiée) d'une étape de la réalisation de
films aui reste souvent dans 'ombre. Un bon début pour sensibiliser le erand public i l'art du mashup et
du bricolage ciné !

Autre dispositf proposé dans le cadre lNnstallation " Vovages en
cinéphilie”, Pénives des artistes Emilie Brout et Maxime Marion consiste en la projection d'un film
infini formé de courts extraits cinématographiques ayant un lien avec I'eau. Les extraits sont répertoriés i
Faide de mots-clef dans lesquels naviguoe le logiciel qui détermine l'ordre des séquences.

Ce sysiéme de montage automatique et infini propose ainsi un film perpéuellement renouvelé. Au-deli
de la provesse technigue (cenains enchainements semblent avoir €€ penscs par un esprit humain,
notamment une longue succession de prises de médicaments accompagnés d'un verre d'eau, ou encore la
transition entre une aspirine effervescente et une séguence sous-marine pleine de petites bulles), ce film



transition entre une aspirine ¢ffervescente et une séguence sous-marine pleine de petites bulles), ce film
auto-généré pose la question de la narration et du point de vue. En effet, quel sens donner & un montage
purement aléatomre, meéme basé sur des critéres concrets ?

Repousser bes frontidres

Enfin. Held on (créé également par Emilie Brout et Maxime
Marion) estompe la frontiére entre cinéma et jeu vidéo. A Paide d'une interface de type arcade, le
spectateur-joueur pénétre i Fintérieur de la temporalité d'une séquence de films et influe sur son
déroulement en provoguant un saut en avant ou en amiére, L'une des séquences proposées est tinée de
Shining @ on y suit (de dos) le jeune héros du film lancé dans une course folle en voiture i pédales dans
les couboirs déserts de Ihotel o il vit avee ses parents. Chagque pression sur la manette permet de
naviguer dans la scéne, soit en “sautant” & un plan normalement situé plus boin dans ka séquence, soil en
revenant & un plan déja vu.

Avec un pen de maitrise, le dispositf permet de eréer des boucles temporelles vertigineuses et
hallucinées prenant le personnage dans une étemelle répétition du méme moment particulier. 11 est
possible de " jouer” de la méme maniére avec un combat de La furewr du dragon, une scéne de combat
afrien de Top gun, une course poursuite de la Mémaoire dans fa peau, etwc. A chague fois, le "spectateur
devient un démiurge capable d'inventer sa propre vision du récit, en réinventant i I'infini les interactions
des véhicules ou des personnages. Toute séquence de film ainsi passée i la "moulinette” du pur désir de
spectateur crée une expérience sensonelle wialement addictive.

Et méme si le "montage” obtenu peut sembler singulicrement dénué de signification, il peut aussi offrir
une relecture radicale de 'onginal, en eréant son propre sens. Ainsi, en faisant subir un montage ultra-
saccadé et répétinf i N'une des séquences finales de Blair witch, on crée une angoisse totalement
déconnectée de I'idée méme d'intrigue. induite uniquement par 'écho des voix des personnages qui se
répondent sans fin dans un labyrinthe infini de murs délabrés et couvens de sang.

Ces différentes manipulations donnent un apergu, peut-&tre moins des rouages du montage, que de son
mmportance primordiabe dans la eréation cinématographigue. La démarche du mashup, comme les
installations d'Emilie Brout et Maxime Marion, rappellent en effet qu'un nombre fini d'images peut
donner un nombre infini d'oeuvres, uniquement par la magie du montage et de la juxtaposition. Elles
offrent également I'intuition d'autres formes de création oo le spectateur n'est plus passif face & 'écran,
mais partie prenante de ce qui 8’y déroule. Comme un monde de possibles qui s'ouvrirait juste derriére
écran.



Lo re el ey paar . =iy - W =2 ] - i § PO b 556
Weenn— L B Ll - N Tp———— . | e L -+
Observateur e
. ,E it TV N
i L

Vusurle web

M Politkgue Socidid Monde Eco Culiur HighTech SHpodt S8Rl Folueatian  OBRSESSION

ieidd 1CETE ¢ Khdsfnrkovak] Ceatrafvbgque Ukralne Rataille de s gl Faropebennes 5‘_‘_'.'..- sl ipnles ®ovi g

FRCTUALITE = A0 B Ll N WAL PRl FENTISL, | i) INTIORRTT LR L
MashUp Film Fﬂrl:ival quand internet libére 1"art

i e 1000 01 17 E.“.w.w-x....- @

Explone: s mionds @ye0 Go0ghs Siresl Wiew ou Wilkipbda © § Moocasion du Tes bl
ManF-Up deux web srisies rous présentent beurs codations

£ - - L N SRS

O OB 0 B Tk

MasHUp F‘n FEﬂmL

15&1

AU FORUM DE

ENTREE LIBRE

’ S T S o e e e O O
mglrlmm-dlnubunﬂwlw IETOrEEL cEouTETSTE B Eashin iy
F BNyl eyl il O ddeen 1R e W par Bu Forurs osd MEgEs 4 PRa L BN Ol LS RS TEE
[ - TP T . e e o e e - T e S S T Y

Ln sfisrcati s conoart o W ing asmssd sor . o0 Gl T B SR LR L T #

A @ e e el daes T epnin-med paF e cooSieRoe-raEtteEe iepsts Temen Tt e
i w e T Cecine Deiscbar # s gora oul Deds Bo | Baorss Baran nieveaori
Lo Muuesl Chasresines” Bur & demanad oo sare 48 oBu clderss 38 s crao

“Un Ags 0




.-I_ T
. Wi da e - Bt B B0 s

Carnlivn Delisatrer - <l dge G0 il un Accorniees 5 arfiopalion Screpoid e danoreshi
werir e o g prelraby gralao sshi s Mouk i e m J0HD Tleain Beafes Freode e e
i O T A S e D e e SOOI e DR DS, fiel
o laderh ! i e raieriee!

Sl demrh e T e e R ek e perea i el s rel R il ST O
professior Ol midresssnt. car iy n'eril pan wiarond onecnon O 0 Ul ksank

L [ o 6tk niadnsh vt i esturs e lageapiond, o 8 Wuia mOIer us ST OF R
Booale ratage’ | .8 B ey gans pesorndn, Bindvole. g sbatiert un vl mootst Bn
Ty Comn. JLapabonn e Croun Casier | TRl @ CETTUR L0 DRI B0 D4 T BT SO T
Eacibe S8 Eard cufforsis

1 wimasi™

Carnrd DEsMUA N © Pl @ Mot La Frefos o8 Fenand Dearaon | e DreeDr pne i Bhinsd
P wiisden disims un Lo gon errdneph | Qo i seusrres] geend oo e Ooogie G e dicuiie
Bt ibes Lo Seun weFeiuin pe soel o o oesde T

el Do ralaus secerrect s wllds, done | et parlon ous @ e Eaisde srombermend
EET SR ST Y Y

W el gl dg Terire g parphale W mapT prRes b s craedrg gepc e ciglune Jiceen
PR EEuE recer e dean wsoen Gilfdwnes do meedia T

Crdin Bovrat & Wadkees Maron |08 el d'or s phrbigd o fvs ael [8du M Bl sdbeDbinad
I 0 e e A TGS P D 0o B L Paroaau Araad’ b Tilare B Je e
Campran CRagt Hel-anos § ik uagubds s 200 Mot e iesan of GRbans crideas ol v
o ety o RBREON | B FTeikges (BBL DA B 08 | TSN Cagel Frian i

Er gt Of 4 00NVHRE P BQOTTE peod B0 D8RRk el T P SR el 0 JERE D
Pilia 41 o [ BOITIBE (PR A OB R b THELTE BRI @) ohinenl LA bhgeened
PSRBT OF manekeE BESeC B0 O o0 QOUTHE, OF DRSS B LPRE 1R DBE DU Do i ST
A

L' gy s prbecniie b g oaigig I8 8 g be 0 e ¢



leraaie Earth Moo - AW S Dan el e riag aiecl] fron Dmie Braul My
Hires

Emndlia Brout & Maykre Bancn - o o eggordsd 10 arain cabo 38 G B S
gty Jans Coeophe Darth haein Fsecn (el g @ stsumn s J cdrtans 4o Ty par
asempin oua s reboared W rodie ooganas ol griice sux sublil moareseraeris do condes 6 L
Bands-won originake, o0 M@ o B oskguence srgnals do Be dsrw s home-chareg Sw
e

ol Chail dill CODAINE Gl B OO0

Carvdreg Detligainrar . Emita Brout 8 Rl Risvsy, (i b 00 R D NeoariTi b DETE 08
wile e Draadleh Jes Avie decirails de Pimm, s djaberreel § fonges dw e Conaim Clul
el b T pani getia plsbFoeTv e vl Clushil ik il e 0 Qiolen U et B0 Canleba T e et
PR ] e A ] 0 PO o el e b AR et Feh et o O el g
e DOV Bl 1BV Lilieley TPabT b BrEE . BaDeal TRl Derlegeitrar

i Mo Bies o sl a7 Nesbnols | it b b iard I8 Sileriofe J6 T Eah
Wl Do FRCTSET B RAOUIERON 08 T UF S0 el of Clioeds Lo | b DS B W
TRPE B N R, OB O RPN U DR OF POTE ORE, TEE B Copa Copand Chi, (B
syl e e

Ziprigeng. prioles copeit, BarTE QU Wowr i re pe podeoth, dovdtreent S0 “taoders” gt can. g
nord Etglon rctids S o aoparlnsnor § ood el Ega Sud pa w il hpe Cluegquie, maam

A et i ae el e bt gt Db i o Copai Copiesd Shilh Pl ki us
Aapksgam e ek atelen 0 Sy & pad oa Pebcerche dese cole lamia nafveih  Aous, iRt
O b B . SONTN W T TS

Sur la wab: Projet Google Loon © des balions pour se connacher i kriemed

O -H - 0 B

iy epr i piviord i



leraaie Earth Moo - AW S Dan el e riag aiecl] fron Dmie Braul My
Hires

Emndlia Brout & Maykre Bancn - o o eggordsd 10 arain cabo 38 G B S
gty Jans Coeophe Darth haein Fsecn (el g @ stsumn s J cdrtans 4o Ty par
asempin oua s reboared W rodie ooganas ol griice sux sublil moareseraeris do condes 6 L
Bands-won originake, o0 M@ o B oskguence srgnals do Be dsrw s home-chareg Sw
e

ol Chail dill CODAINE Gl B OO0

Carvdreg Detligainrar . Emita Brout 8 Rl Risvsy, (i b 00 R D NeoariTi b DETE 08
wile e Draadleh Jes Avie decirails de Pimm, s djaberreel § fonges dw e Conaim Clul
el b T pani getia plsbFoeTv e vl Clushil ik il e 0 Qiolen U et B0 Canleba T e et
PR ] e A ] 0 PO o el e b AR et Feh et o O el g
e DOV Bl 1BV Lilieley TPabT b BrEE . BaDeal TRl Derlegeitrar

i Mo Bies o sl a7 Nesbnols | it b b iard I8 Sileriofe J6 T Eah
Wl Do FRCTSET B RAOUIERON 08 T UF S0 el of Clioeds Lo | b DS B W
TRPE B N R, OB O RPN U DR OF POTE ORE, TEE B Copa Copand Chi, (B
syl e e

Ziprigeng. prioles copeit, BarTE QU Wowr i re pe podeoth, dovdtreent S0 “taoders” gt can. g
nord Etglon rctids S o aoparlnsnor § ood el Ega Sud pa w il hpe Cluegquie, maam

A et i ae el e bt gt Db i o Copai Copiesd Shilh Pl ki us
Aapksgam e ek atelen 0 Sy & pad oa Pebcerche dese cole lamia nafveih  Aous, iRt
O b B . SONTN W T TS

Sur la wab: Projet Google Loon © des balions pour se connacher i kriemed

O -H - 0 B

iy epr i piviord i



<l1iTHl

Accuedl » Ecrans » Imtemo

Rien ne se perd, tout se remixe

MARIE LECHNER 13 JUIN 2013 A 1555 (MIS A JOUR - 13 JUIN 2013 A 15-53)

b

Le MashUp Film Festival tient sa troisiéme édition les 15 et 16 juin an
Forum des Images. Au programme : tour du monde sur Google Earth,
cinéma d'Hollywood revisité et Copie Copains Club.

Dans son Dlm-essal Yersions, Vactiste Qlivier Lacie sinterroge sur les conditions de notre
monde numérique, o l'original et la copie, les choses et les pensées, les événements et les
documents collisionnent dans un espace d'information plat ol toute chose est 3 un dic d'une

nal |::LI[ Lisgepsh Grenticmen



autre.

Les images sont continuellement recvelées et modifides pour présenter quelque chose de neuf,
des reproductions romaines de sculptures grecques aux remix et gifs contemporains. Le film de
Laric (dont il existe trois versions différentes a ce jour) sugeere de reconsidérer cette
hié¢rarchie entre l'image authentique et ses avatars, a l'ére de la production numérique, ot
bootlegs, copies et remixes supplantent l'original.

Oliver Laric Versions 2012 from Seventeen Gallery

Le film n'est malheurensement pas au programme du MashUp Film festival , mais peut servir
d'introduction 4 la manifestation dont la troisiéme édition se déroule les 15 et 16 juin au

Forum des images. Festival qui constitue un lieu de reconnaissance eulturelle de cette «

création transformative, = comme le souligne la chercheuse Laurence Allard et qui produit de
la valeur sans rien attendre en retour sinon des tracasseries juridiques. Le festival s'ouvre

samedi avec une conférence manifeste, «Demain l'art sera libre et généreux= , qui convoque des

artistes travaillant avec les images des autres.

Jows de Caroline Delisutraz

..

Il a ceux qui reconfigurent toutes sortes
de matériaux disponibles sur la Toile,
comme Caroline Delicutraz, des
remixeurs frénetiques de e-junk comme
Systaime , on des collectionneurs de films
trouvés comme Gwenola Wagon, auteur
d'un film eoup de coeur, (projeté dimanche
a 15h) entiérement réalisé sur Google
Earth dont on s'est déja fait largement
I'écho . Globodrome refait le tour du monde, version 2.0, sur les pas de Philéas Fogg, essai
vertigineux sur les représentations du monde a I'ére des satellites glostationnaires, «Lne
enguéte photographique, historigue, topologique, anecdotigue, politique interrogeant le
statut dn globe virtuel qui transforme la Terre en un fascinant et dramatique métavers,»

Globodrome (extrait} from de Gwenola Wagon
A suivre aussi, le jeune duo Emﬂjgﬂu;mmlmMi remixent les films de cinéma.

COn a pu tester leur installation interactive Hold on an dernier festival Gamerz -- huit films
cultes adaptés en jen d'areade, permettant au joueur de réaliser I'un de ses fantasmes :
sprendre le contrdle du film, mais en préservant ['immersion propre au langage du cinéma.»
Le visiteur pouvait se faire peur en pédalant sans fin dans les couloirs lugubres de Shinimg |
facon Super Mario Bros. . ou errer en vision subjective dans le Projet Blair Witch , transformé
en jeu de survival horror. Leur dernier prajet, Dérves | est un film géndératif infini, composé de
centaines de courts extraits cinématographiques mettant en scéne l'ean, a découvrir i la galerie

parisienne 22, 48m?2 , & partir du 22 juin.
CCC par Gaitelyrique




s denx artistes viennent de lancer avec leur copine Caroline Delieutraz , également présent
MashUp Film festival, le Copie Copains Club , une licence et une plate forme web qui
rroupent «des copains gqui se copient » . Pour étre membre du club, il faut soit faire une
pie, soit étre copié. «A heure oil les sociétés de production et les gouvernements s'échine
woscrire toute copie, le OCC se veut un espace libre oti chacun peut jouir librement du
orage, un terrain de jeu ou les créateurs geeks comme les artistes contemporains peuvent
estionner leur rapport & la propriété intellectuelle et & leuwr propre eréation , écrivent-ils,
"est aussi une maniére dassumer la copie, ce qui n'est pas toujours évident pour un artish
suligne Caroline Delieutraz.

per Google Clouds by Dieff for Copy Companion Club from dieff

r le site, on peut voir Super Mario Clouds de Cory Arcangel, version modifiée du jeu de
ntendo dont il n'a gardé que les nuages, accolé a la copice de Dieff, qui réédite 'exereiee da
wgle Earth avec Super Google Clouds . Si l'exercice peut étre intéressant, il a également ur
e un pen vain, élrange mise en abime d'une culture pop cannibale, prise dans une boucle
15 fin, qui se recyele et se régurgite sans cesse.

ndis que, contraint par 1'absence de moyens, le cinéaste hongrois Gyvorgy Palfi a imaginé w
toire d'amour composée uniquement d'extraits de grands films de histoire du einéma (
1al Cul Ladies & gentlemen le 15 4 20h), le Viennois Julian Palacz propose d'automatiser |
widé afin de permettre a chacun de créer en direct son propre film a 1"aide de son
itallation interactive Algorithmic Search for Love.

writhmic search for love from Julian,

sartir de bout de phrases tapées sur le clavier, le programme pioche dans une base de

o films hollywoodiens et européens pour v trouver la phrase recherchée et générer un
mtage automatique. Ainsi, «hmme mettra bout a bout tous les moments d’hésitations dan
films, «cigarette» convoque les femmes fatales au porte-cigarettes démesuré chez Cukor «
volutes de la Nouvelle Vague. Si on tape «sexes en espérant générer un clip porno, on aur
15 de chance de tomber sur un Woody Allen...

e Cet article lui-méme n'est gu'un mashup d'anciens articles, de descriptions issues des sit
b des artistes, de billets de blog et de communiqués de presse divers et variés.
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» Ludic explorations of reality

e Hold On, a remarkable virtual art projact allows you to take the place of the main
characters of legendary movies and expenence first hand its most widely-known
sSCEnes.

Want to Virually Journey through a Cult Film? /

When we watch a movie, many times we feel an emotional connection with the
protagonist and other characters. In a way, film was the first vehicle for vifual reality,
before there were any video games. And—playing with McLuhan's idea that the media i=s
an extensions of our senses—we could say that film is an extension of our dreams, or of
whatever mental realm that is predominantly made up of images.

This psychological connection between spectator and protagonist reaches another level
with video games, where the term used for protagonists—which successfully dismantles
the bamer between fiction and spectalor—is avatar: a virtual incamation of the player.

Maxime Marion and Emilie Brout's project, Hold On, excitingly brings together film and
video games, thereby creating an experience of virtual immersion in the most memorable

scanas of classic flm—those that are part of the collective imagination. Presented in the
festival of digital ant, GAMERZ in Aix-en-Provence, France, the installation allows users ta
journey through emblematic movie scenes such as The Shining, Jurassic Park, Blair
Wilch Project and Ofd Boy. The main characler ums into an avalar controlled by a
joystick; the user can ry to avoid the moment in which the boy in The Shining bumps inta
the pair of ghost-twins or can dole out more punchas in the legendary combat between
Bruce Lee and Chuck Nomis in Way of the Dragon. Though the idea is a playful one, it's
also a meditation on the way we perceive the world and move between varous planes ol
reality.

At films and videa
FAEMA MIAMI BEACH « FAENA BUENOS AIRES

loreErm 2l IHEIC W Cenle Ll Sl LT I L

The idea behind Hold On is very simple, but its efficiency depands heavily on tha
choice of sequences, which proved fo be more complicated than we initially thought!
Many constraints have to be respected. For example, you need a main character al
the center of the action so that he or she can immediately be identified as avatar.
You also need homogeneous settings, lest you get shocking discrepancies as you
move around

Maxime Marion and Emilie Brout explain how in cerain lucky times there is an easy
Iranslation of film referents o those of video games: for example, Danny's small toy car
easily evokes Mano Karl.

The pair of artists have also experimented in reproducing scenes from famous movies
within Google Maps with as much precision as possible,

The fusion of film namatives with the animation and first parson immersion of video games
is doubllessly one of the most interasting accomplishments of mullidisciplinary art.
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Somewhere bebween film and video-game, in the interactive installation Hold On, you can ga
your way thrnl.lj__h famous movie's sequences li like those from The ‘:h1m115_1, W ay of ﬂnv E']rat-nn
or llll‘:'I!-hIE' Park.

Thanks to an arcade-type device, you can choose and control sequences from those video-
ludic style movies. Paradoxically using both the very contemporary interactivity process and
the old recording practice, the spectator can control the movements of the main actor turned
inko an avatar. The spectator can break the logical rhythm of the movie and lengthens the
action using his joystick. He can delay the inescapable course of the sequence unit its end,
both playing with and against ime.

When machinimas are currently exploring video games to reproduce cinematics, Hold On, on
the contrary, develops a playful and dynamic experience based on cinema.




Google Earth Movies project consists in a series of interactive adaptations of emblematic
sequences extracted from famous movies, recreated and played in Google Earth. In this
visualization software, which allows exploring the 3D world from many satellite sources —
topographical and weather satellites = the original video camera movements are precisely
transcribed in the original filming location and with the original soundtrack synchronized.
Moreover, the software being interactive, a joystick may be used to manipulate the camera
during the reading to observe the whole screen out landscape. Thus, it is a striking
cinematographic experience that is given to us: the “objectivation” operated by Google Earth,



presenting ghostly worlds emptied from any characters, allows to be focused on the framing
and the editing of these well-known movies haunting our imagination. Putting these narrative
sequences back in context establishes a true bridge between these cinematographic, physical
and virtual spaces. The spectator is freed from the frame and from the territory; he is piven a
new space of ime, a sort of intimate screen out, interrogating its link to the real and to fiction.

All the works above by . Text and |n1..:|gr.-:;. taken from their

website.
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Expiorez les décors de Shining,
Apocalypse Now ou les Dents de la Mer
At 2.0

1WA T -

1 Partagar sur: 11

Avez vous déja révé de pouvolr évoluer dans une scéne d'un de vosfilms préférés,
comme dans un Jéu vidéo 7 C'est Lldée Ingénleusa de deux web artistes francals,
qul rejouent des séquences d'Apocalypse Now, les D ents de Lla mer, Il étalt une
fols en Amérique et Fellinl Roma grace au loglclel Interactlf de Google Earth
Movles.
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d Apocabpse Mow Ces fantaimes de dnephiles s& concrelisent grace aux Googe
Earth Movies des web-setistes Emilie Broul ef Masime Marion

e e logiciel video de Google EBarth, lewr indalation inderadive recree, s plan
pres, ded shquenoes myt hiques du Te art. On peut teder les Google Earth Moves
sur ce site ou les regandier sur Youlube dans une sequence de prés de 13
miraibes complant guabre fims. Dans Fordes @ Shiving (Stenkery Hubeick 15800, o
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Coppota, 1979) et Felind's Roma (Federico Fellini, 1972)
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Hold On, when a joystick manipulates Hollywood

By Regine

on November 21, 2012 7:39 BM

STl frowm Hodd On, The Shining (Stanley Kubrick, 1980)

Instaliation view of Hold On af Fasiival Gamerz, Fondallon Vasarely, Alx-en-
Frovence 2012 Pholo courtesy EBMM



Ong of the best surprises ofthis vears ediion of the GAMERS festival in Alx en
Provence was a work thalt mixed dips from cult movies with video game dynamics
Using 2 buttens and a jovstick, visitors could navigate inside movie sequences from
The Shining, Jurassic Park, The Blair Wilch Projec!. Old Boy and many mora. The
main ador becomes an avatar and you can delay the inescapable moment when
the fitle boy in The Shining bumps into the evil-looking twins or you can give a
couple of extra kicks and lengthen the fight that opposed Bruce Lee to Chuck Normis
in Way of the Dragon

Hold On, by Maxdme Maron & Emilis Broul is pretty imesistible. You wani to try all the
movie sequences and then you want to try them once again 10 5e2 how much mare
you can do inside the same movie clip

There's no video bo demonsirate how the installation work. Mot yet In the meantime,
i've askedihe antists Maxime Marion & Emilie Brout to take us behind the scenes of
their project

Bonjour Emilie and Maxime! How did you chose the film sequences? Does any
action movie work for example? What were you looking for exactly when
selecting the extracis?

The idea behind Hold On is very simple, but its efficlency dapends heavily on the
choice of sequences, which proved 1o be more complicated than we Initially thought!
Many constraints have 1o be respeded. For example, you need a main charader al
the center of the action 20 that he or she can immediately be identifisd as avatar
You also need homogeneous seflings, lest you get shocking discrepancies as you
migve around. We are also looking for autonomous extracts, with an introduction, a
conclusion and an issue to solve. There are many exdrads we would have liked o
uze bul we had lo leave tham aside because they wouldnt work

Mare ganerally, we've been looking for il sagueances that have thelr own arginality,
often referring to famous video game genres, like in The Shining where the little
Dranny iresisticly evogques Mario Karl, or the puzzles that the dung beetie needs to
s0lve in Microcosmos which ewokes games such as Warms or Lemmings. VWe've
made some 15 sequencas o far, but for Gamerz we laft aside the ones that didn1
fit this vear's theme. We will show Travolla's incredible danse In Safurday Night
Faver another time,

Still from Hodd On. Microcosmos {Clawde Nunidsany & Marie Perennou, 1536)



STl from Hold On, Jurassic Park (Sieven Spielberg. 1585

It was amusing (o walch people play with Hold Cn at GAMERZ. Some had
reactions of surprise and tension because instead of diluting the suspensa, the
installation often increased il ks this someathing you were axpacting?

ndead, the visdors” reaclions far excesded our expadtations. B was grest for ws bo

witness i When people are allowed 1o nawgala inside a mowe, lhey Nave a feal ng
of freedom, of broader space and abslished lemporality, Paradoxically, by lasing
these hmitabhons of the views. you find yoursell in a knd of maze, In a scary lasnnin

The sensation is enhanced oy the fact thal it is far more engaging o embody an
gvatar than to just walch an actor on the screen. and we often know what 1o expect 3
the end. That's anoher reason why we chose very famous movies When you shop
plaging, the fikm simply procaads Uil its -nol alway happy- ending. Some paopls
wars fius plaging as long as possible in order to dalay the unescapable daath in
tha final scene of The Blair Witch Projech of 10 avald meeling the kttle girls of Tha
Shining, which might occur after each tum in the comidors

We are 3lso happy to have baen able to reproduce faithfully dassic game condrols
such a5 in the fight between Bruce Lee and Chuck Nawis in The Way of the Dragon
{5 game play 15 idenkcal to the Street Fighler 1. we've seen some prely enthusiastic
ptakus. And seeing how much fun people were having, sharing with them this

fantasy of 'geling Inglde” 3 movie was probably whal mattered the mosi

Photo by Luce Moreay



You developed the work Hold On during a residency with M2F Creations in Aix-en-
Provence. Can you tell us something about the residency? What you found there,
howw it went on?

WWe first had the idea of the projedct in 2006 and its form has svoked ever since, but
we neaded an impuse 1o maka it come inlo exisience, Thal's exactly what M2E
Créations gave us. We alzo needad some technical support, especially ragarding
the responsivenass of the HD wded thal had 1o react under 40 ms. plus s0me
elactronics for the interdace

S0 last May we were imited 1o the Maison Numérigue which Quentin Destisu &
Sytvaln Huguet are developing more and more. While we benefited from the
invaluable fechnical skills of antists such as Siéphane Kyles and Grégoire Lawvin
we also found that the residency provided us with a fantashic space for exchange
and shanng where we've built long lasting relationships. We particulany enjoyed
MZF's innovalive approach which enables expenmental practice while fostering
research. in a nuishell, this is a residency we highly recommend!

Sl frovm GEM, Fallind's Roma (Federnco Feilin, 1872

Shill from GEM, Once Upon a ime in Amenca (Sengio Leome, 1984)

Most of your other works show how fascinated you are by cinema. | particularly
like Google Earth Movies. What did you learn from this transposition of cult movie
sequences into the Google Earth software?



Cingma plays indead an impontant parl in owur works. The concept of GEM is to
transform a mapping tool into a filmic object, to use Google Earth as if it were VLC
The software allows you to manage many factors when you anter the code, such as
filting, or the focus that enabled us to recreate the famous Jaws Shal

from

Google Earth Movies - Jaws (beach panic scene With verligo affecl)

A= wie were trsing 1o reproduce as faithfully a5 possible inside Google Earth the
movements of the cameras on the real shooting locations, we realized how complex
and sublle these movements can be. Hwas a real less500 of dnema. For example
we recreated the scene of the death of Dominic in Once Upon a Time in America. As
the child falis after the shot, the camera follows him, gently going down. Then, ag he
digs_ the camera goes up. a metaphor for "ascending ta heaven.” 50 although thera
is nio visible characker in GEM, you understand the whiole action. In Apocalvpse Now,
you almos! see the helicoplers pefdorming thelr massacre

Still from GEM, Apocalypse Now (Francis Ford Coppola, 18735

YWhile adiusting the hghl, determining the yvear, the month and the ime with an
accuracy of & minutes in some cases we alzo realized thal some scenes thal
seemed to follow each other perfectly had been shot at different moments (because
iof the quality of the light ) But thiz only senes 10 reproduce a cnematographic
feeling for viewers who can discover by themsebhes the off-screen landscape by
tuming the camera anpund



Still from Deérives, La Piscine (Jacques Deray, 1969)

Hold On, as you wrote in the presentation text, does the opposite of a machinima,
it uses cinema for gaming purposes. But would you use games to make a film?
I'm not talking about machinimas but about a film, experimental or not, that
would use the dynamics of a game or its interactivity? Is this something that
already exists or that you are planning to do at some point?

This is an angle that interests us butitis also different from what we do because il
entails some real directing work. CQur approach involves the use of found footage,
and remaining in reality which triggers so much fascination, rather than in purely
synthetic images. Atthe beginning of Hold On, we had worked on Rashomon by
Akira Kurosawa, which tells the same story under four different perspectives. We
wanted to make 3 kind of total movie/game that would allow you to create your own
story. Butthe result was too complex to use. The current version is far more efficient
because the simplicity of the controls does not disturb the immersion of the player
(@ big problem with interactive ilms) and that is what matters.

Butitis true that we are very interested in the dynamic aspect. The work Dérives, for
example, uses more than 1500 film clips that represent water and, by constantly
renewing the editing, it generates a kind of infinite meta-film. Dérives is not
interactive but itis dynamic and generative so it's not cinema anymore. Itis almost
impossible to cover it all. There's still a lot to do with captured images and
generative effects.

Merci Emilie et Maxime!

The festival Eﬂ!ﬁﬂz is over alas! but GI:HJQIE Earth Movies is currently pan ofthe
show UP - |0 prai iminished reality in Paris.
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